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  ھل تعرفون الشاعر 

  !..سام ھامیل؟  
  

 
  
  
  

: أما الآن فأنا أجیب .. لا: بساطةلأجبت بأربع سنوات لو وُجِّھ ھذا السؤال إليّ قبل 
أعرفھ، ولعل لقائي بھ كان من أجمل وأھم ما كسبتھ في أثناء زیارتي فنزویلا للمشاركة .. نعم
إحدى جامعات مدینة فلنسیة جامعة كارابوبو مھ تقیالذي الخامس ملتقى الشعر العالمي في 
إذ  ..الشاعر الأمریكي سام ھامیل على غیر موعدالمناسبة التي جمعتني بتلك أشكر ما زلت و

دول شعراء أنھ  كان أحد الشعراء المشاركین في ھذا الملتقى السنوي الذي ضمّ لفیفاً من 
  ...أمریكا اللاتینیة وإیطالیا والولایات المتحدة

نھ أدركت أولكنني في الأیام التالیة .. )كونھ أمریكیاً(ي بدء الملتقى ظننتھ متعجرفاً ف
تسنى لي أن ألتقیھ أكثر وأن كلینا  سفرموعد وبسبب تأخر المعشر، متواضع طیب إنسان 

ھباح  لي من ملھا لھ أو یحملھا أح.. كلّ یوم في فسحة الفندق الذي نقیم فیھأشاركھ قھوة ال
  "..البوفیھ"

" وھكذا جمعنا الشعر وقربتنا القھوة والدعوة إلى العشاء السوري الذي أقامتھ السیدة 
  !..سوریة الأصل تكریماً لحضوري ومشاركتي، فمن ھو سام ھامیل؟" منوى البعیني

تجاه العرب، ورئیس رابطة یة السابقة مریكالإدارة الأمناوئي سیاسة إنھ أحد أھمّ 
، وواحد من عراقالأمریكي للغزو عشیة الفي أمریكا التي تأسست " شعراء ضد الحرب"

شراً وجریمة بحق الإنسان والإنسانیة جمعاء، ومن ثمّ فھم یرون الحرب شعراء كثیرین 
البیت ــ ینتھجھا انتھجھا ــ ولا یزال كما یبدو مبریالیة العنصریة التي الأ ةیناھضون السیاس

  ..الأبیض في الشرق الأوسط
بعد غزو العراق صدر ذي ال" انطولوجیا الاحتجاج"كتاب  صاحبوسام ھامیل ھو 

، وھي قصائد قاربت الألفي الشعراء الأمریكیینقصائد عدد كبیر من قصائده واً متضمن
وأحلامھ  بوش الأمریكيالرئیس ة سیاستدور جمیعھا حول محور واحد ھو رفض  قصیدة

  .. المجنونة بإمبراطوریة جدیدة
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موضحاً أن ) أدیلي ریفیرو( تحدث منظم الملتقى ورئیسھ في أثناء فعالیات الملتقى 
دعوة لحضور أمسیة  ىتلق متمیز قولاً وفعلاً؛ فقدسام ھامیل المتواضع الجمیل الشاعر 
للتركیز على  البیت الأبیضزوجة الرئیس الأمریكي السابق في لورا بوش تقیمھا شعریة 
الشعر والصوت 'حت عنوان ت" لانجستو ھیوز"و "أمیلي دیكنسون"الشاعرین أعمال 
احتجاجاً على غزو العراق، غیر أنھ ما  عدم الذھابھامیل قرر وحسب روایتھ  ،' الأمریكي
في الأمسیة المشاركة ى زملائھ من الشعراء یحثھم عل إلىدعوات  وأرسلغیر رأیھ لبث أن 

ب إلى ھذا الغزو، ویبدو أنّ ھذا الموضوع تسرّتعبر عن معارضتھم  أدبیةتقدیم أعمال و
ھا تحویلداخل البیت الأبیض ففوجئ وزملاؤه بإعلان البیت الأبیض إلغاء الأمسیة تخوّفاً من 

  ..مظاھرة ضد الحربإلى 
نجح نترنت الأ ىعلخاص موقع افتتاح قام الشاعر ھامیل بالتصرف ھذا رداً على و

ائد التي تعارض القصى یتلقراح الموقع ملموساً، وعلى ھذا  اًواقعملغاة الأمسیة ال بتحویل 
نسخة  یرسلوسمنھا ختارات مطباعة كتاب یضمّ نھ ینوي وعلى ھذا الموقع أعلن أ ،الحرب

وربما كان .. نحو ألفي قصیدة" سام ھامیل"، وفي أشھر قلیلة تلقى لبیت الأبیضمنھ إلى ا
  ..عليّ سؤالھ إن كان قد أرسل ھذه النسخة أم لا

ألقى ھامیل عدداً من القصائد المتمیزة التي  وفي الأمسیة الأخیرة من أمسیات الملتقى
سیاسة الولایات المتحدة من تندد بالحرب وبمن دعا إلیھا، وتسخر بطریقة حادة ومباشرة 

  .. وصقورھا ورئیسھا
ومن خلال الحوار معھ باللغة الفرنسیة والإشارة عرفت أنھ دعي إلى مصر مع 

لمؤتمر الأول للشعر الذي شاركة في اللمنوبل في الآداب الفائز بجائزة  "شیموس ھیني"
م، وأبدى الشاعر ٢٠٠٧شھر شباط في " الشعر في حیاتنا"في مصر تحت عنوان نعقد یس

سام ھامیل استعداده لزیارة سوریة وإقامة عدد من الأمسیات الشعریة على منابرھا الثقافیة 
كتب التنفیذي بعد انتھاء المؤتمر في مصر، ویومذاك عرضت الأمر على الزملاء في الم

  .واقترحت دعوتھ إلى سوریة فلم یمانعوا غیر أن الزمن كان أقصر من أن یكفي للتنفیذ
م؛ وفي حمّى ما ٢٠٠٩في ظلّ شعار القدس عاصمة الثقافة العربیة للعام .. والیوم 

یحدث الآن في فلسطین من اعتداءات سافرة على المقدسات العربیة الإسلامیة؛ ومن قمعٍ 
لماذا لا تبادر مؤسساتنا الثقافیة بما فیھا : لأبریاء على أرضھا الطاھرة أتساءلوسفك دماء ا

اتحاد الكتاب العرب لدعوتھ إلى سوریة وتعریف المتلقي السوري بشعره الذي یؤمن بالحیاة 
الحرة الكریمة لجمیع الشعوب ویتوخى في حیاتھ وشعره العدل والحریة والعدالة 

  . !..الإنسانیة؟
، وألقاھا على منابر الإبداع في كلّ مكان ٢٠٠٣ھ كتب القصیدة التالیة عام ویكفیھ أن 

وقد سمعتھا منھ مباشرة في ملتقى فنزویلا؛ وآمل أن تشاركوني .. زاره في أمریكا وأوروبا
  :  إعجابي بما جاء فیھا من معان إنسانیة نبیلة

  ..لمْ أزرِ القدسَ أبداً
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  یتكلمُ عن القذائفْ "شیرلي"لكن 
  ..رَبَّ لي ولا 
  ھالكنني رأیتُ الأطفالَ یدعون االله لكي یوقفَ 
  .ھم یصلّون لأربابٍ مختلفةف 

  ذاتُھا الأخبارُ ھي الأخبارُ القدیمةُ 
  مثل عادة سیئة تتكررُ

  .مثل أكذوبة العشیرة؛ مثل تبغ رخیصٍ 
  الصغارُ رأوا الكثیر من الموتِ بعیونھم

  .ما عاد یعني لھم شیئاً.. حتى أنھ الآن
  ھم یصطفون في طابورٍ من أجل الخبز

  من أجل الماءوابیرَ ھم یصطفون في ط 
  ....وْدٌ تعكس الفراغس عیونھم أقمار 

  ..رأیناھم آلاف المرات.. ونحن
  الرئیسُ خطبةًسیدي سیلقى  بعد دقیقةٍ

  سیكونُ لدیھ ما یقولُھ عن القذائف 
  عن الحریةِ

  عن طریقتِنا في الحیاة 
  ائماًمثلما أفعلُ دو 
  "..التلفزیون"سوف أُطفئُ  

   لا أطیقُ التحدیقَ طویلاً... فأنا
  في النُصُبِ التذكاریةِ 

                            .داخلَ عینیھ الرابضة
  

ماذا لو أن ھذا الوعي الإنساني وھذه المشاعر الدافئة تسري بالعدوى : وأتساءل أخیراُ
  .. بین شعراء العالم الحر
   !..ماذا لو؟.. بالعدوى بین أولئك الإخوة المطبلین المزمرین للتطبیع ماذا لو أنھا تسري
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  البناء السردي

 
 

  
  

 
من الدوائر " السردیات الحدیثة"تعد 

الخالصة التي تقترب منھا جملة البحوث 
النقدیة من منطلق الخطاب النقدي بمناھجھ 

واستطاعت في العقود . الحركیة المضبوطة
الثلاثة الماضیة، أن تؤسس معرفة متنامیة 

ة بالنصوص السردیة في تجلیاتھا ودقیق
المختلفة، حتى غدت نموذجاً مشجعاً لما یسمى 
بعلم الأدب في تشكلھ المتطور الدؤوب 
المتجدد، بقدر ما ینبثق في المخیلة الإنسانیة 

  . من إبداع
ولقد مضى حین من الدھر اختلط فیھ 
الفني بالسیاسي، وأصبح الجنوح إلى حكم 

ى تفوق الناقد، وحسن القیمة المعیاري دلیلاً عل
" تحلیل البناء الروائي"ولكن . نیتھ وانتمائھ

ــ اللذین شرعت صورتھما " البناء السردي"و
تتوضح في بدایات تسعینیات القرن العشرین ــ 
دل على أن البناء الذي استعمل الأضداد من 

نوع واحد : القارئین، والروائیین، والناقدین ھو
  ". ديالنوع التقلی"لیس غیر، إنھ 

لذلظ، فإن الحدیث عن ظاھرة واحدة من 
الظواھر الروائیة، أو أكثر في أدبنا الحدیث لم 
یعد حكراً على النتاج المتواتر، أو مقتصراً 
علیھ، بل امتد لیشمل البنى الفنیة المتطورة 

  . التي یتسم بھا ھذا النتاج

ــ من أھم " البناء السردي"وتعد ظاھرة 
یة العربیة عامة، الحوامل التي بنت الروا

والسوریة خاصة، معمارھا الجدید علیھ ــ 
وتمثل مرجعاً أساساً من المرجعیات النصیة، 
الرمزیة، والفنیة، التي مكنت ھذه الروایة من 
: تحقیق تقدم نوعي على مستویین بآن معاً

غیر أنھا ما تزال، في ). ١(مضموني وجمالي
الخطاب الروائي العربي المعاصر بشكل عام، 
والعربي السوري بشكل خاص، تعبیراً عن 

  . مفھومات خاصة بالنص الأدبي
والنص الأدبي ــ جھد المبدع، فھو إنتاج 
/ لغوي سواء أكان شفھیاً أم مكتوباً، یبغي متلقیاً

ــ یعاني تباین المواقف النظریة ) ٢"(قارئاً
والتطبیقیة بین المناھج النقدیة في مفھومھا، 

ھذا التباین أنصارُ المنھج ویعاني ــ أحیاناً ــ 
ونواجھ في النصوص الأدبیة العربیة . الواحد

  : نوعین من النصوص
  . أــ نصاً عربیاً خالصا
  . ب ــ نصاً مترجما

  : یتوضعان في مستویین
یستأثر الشعر : مستوى تراثيــ ١
  . بمعظمھ
یتوزع في النثر : مستوى حدیثــ ٢

  . الأدبي من شعر وروایة وقصة ومسرح
طلح النص ذو دلالة متحولة، تعبیر ومص
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عن ظاھرة الخلق الفني، بین سابق ولاحق، لم 
یكن موجوداً في تراثنا، ولن نجد في معاجمنا 
اللغویة ما یؤكد ھذه الظاھرة إلا سراعاً 

أقصى "وبشكل غیر مقصود وھو بمعنى 
  ). ٣"(الشيء وغایتھ

جولیا "وإذا كانت الناقدة البلغاریة 
  ": J.Kristevaكریستیفا 

نظرت إلى النص عبر آلیة الممارسة "أــ 
والسبر لعناصر التواصل اللغوي 

  ). ٤"(فیھ
ب ــ والبنیویون حین حللوا النص إلى 
البنى الداخلیة، ونظروا في نمطیة 

  . العناصر المكونة لھ
فنحن نسیر باتجاه العلاقة بین النص 
الأدبي المبدع والإبداع، وترسیخ القیم الجمالیة 

فالنص موجود في الإبداع، ومعبّر "فیھ، 
  . )٥"(عنھ

ویكتسب النص أھمیة من خلال قدرتھ 
على الإیحاء والتأویل، وحین ذاك، یصمد في 
مواجھة الزمن ویغدو خالداً كونھ یستمر في 

وقد تعددت . حضوره الدائم من دون إلغاء
الآراء في مفھوم النص، وقدمت الاجتھادات ــ 

ل سبر أغواره، وما تزال تقدم ــ في سبی
أھو مجرد خطاب لغوي؟ أم ھو : "وتساءلت

عملیة استبدال من نصوص أخرى؛ أي عملیة 
فبرزت ). ٦(؟)intertextualiteتناص (

الاكتمال، : "خاصیات النص الأدبي، وھي
، فالنص المكتمل ھو الذي یحقق "والخطاب

سواء أكان طویلاً أم " المبدع"قصدیة صاحبھ 
التعبیر والتحدید قصیراً، بما یمتلك من 

فضلاً عن ذلك، ، )٧"(والروعة وغیر ذلك
تنھض خاصیة بارزة في تحدید النص الأدبي 

  . )٨"(ما یتصل بالعنوان الموضوع للنص"ھي 
خاصیة الخطاب لتحدید عملیة "وتأتي 

الفھم والتأویل للنص الأدبي، بعد أن یغدو 
والنص ــ أي نص ). ٩"(منجزاً لطریقة اللغة

مضمون، لا یمكن الفصل بینھما كان ــ شكل و
إلا لغرض دراسي، لأن الشكل احتواء 

للمضمون من حیث فنیتھ، والمضمون یرید 
الشكل كي یختفي داخلھ في ثنایاه، لذا فتعامل 
النقد مع النص یستوجب الانطلاق من تشریح 

  ). ١٠"(ھذه الثنائیة التي لا تقبل العزل
غیر أن إلمامنا بالنص سیكون من منظور 

نقد، وھذا لا یمنعنا من تذوقھ، بل یدفع بنا ال
إلى مزید من الاجتھاد والتقصي من أجل 
الوصول إلى عالم النص المبدع، كونھ واسعَ 
المفھوم، شموليَّ الرؤیة، ففي الدلالة على حد 

بنیة دلالیة تنتجھا ذات : "سعید یقطین. قول د
ضمن بنیة نصیة منتجة، " فردیة أو اجتماعیة"

نیات ثقافیة واجتماعیة وفي إطار ب
  ). ١١(محددة

ومھما یختلف مفھوم النص الأدبي بین 
فإنھ ــ دائماً ــ لغة تتمیز ) ١٢(ھؤلاء البنیویین

باستقلالیتھا عن مبدعھا، وعن المجتمع 
المحیط بھا، كما تتمیز بانغلاقھا على ذاتھا، 

  . واكتفائھا بنفسھا
ــ " L.Goldmanلوسیان غولدمان "أشار 
بنیویة التكوینیة ــ إلى أن المادة مؤسس ال

الجدلیة ھي الخلفیة النظریة التي استند إلیھا 
: منھجھ البنیوي في تحلیل النص الأدبي، فقال

إن العمل الأدبي یجب أن ینظر إلیھ من حیث "
ھو بنیة لھا موقعھا في السیاق التاریخي، 
والتوصل إلى فھم أعمق للحقائق 

لسلوك السیسیولوجیة، والاجتماعیة ل
إنھ بنیوي، انطلق من منطلق ). ١٣"(الإنساني

البنیویین الشكلانیین ذاتھ في سعیھ لترسیخ علم 
اجتماع الأدب، لا یتطابق ورفض ــ مثل 
الشكلیین ــ البحث في المحتوى الاجتماعي 

  . المباشر لأي إنتاج أدبي
أن النص الأدبي مستقل " غولدمان"یرى 

، لأنھ عالم تخییلي ــ نسبیاً ــ فكریاً، وجمالیاً
مناظر، من حیث بناؤه، لعالم الواقع الخارجي 

وإذا كان لا بد من فھم ھذا . ولیس مطابقاً لھ
  : النص فیكون ذلك بما یلي

تحلیل عناصره الفنیة لمعرفة بنیتھ  أولاً ــ
  . الدالة
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تفسیره بدمجھ في محیطھ لاستنباط  ثانیاً ــ
لتي رؤیا العالم لدى الطبقة الاجتماعیة ا

  ). ١٤(ینتمي إلیھا مبدعھ
إن البنیویة التكوینیة : من ھنا یمكننا القول

تلجأ إلى العناصر الفنیة للنص الأدبي، لكن 
وصفھا لھا غیر سكوني كما ھي الحال في 
البنیویة الشكلیة، لأنھا تسعى إلى الدلالة 
الوظیفیة للمضمون الاجتماعي لھذا النص 

ان متمیز نابع من انطلاقاً من أنھ بنیة دالة، وكی
ولا شك في أن . درجة تمثلھ رؤیا العالم

یربط النص بمبدعھ، فھذا یعني " غولدمان"
إیمانھ بحریة المبدع في خلق عوالم متخیلة، 
وھذه الحریة محكومة برؤیا المجموعة التي 
ینتمي إلیھا، وھذا الطابع الجماعي للإبداع 
الأدبي، ینبع من التناظر بین بنیات النص، 

بنیات الذھنیة للمجموعة التي ینتمي إلیھا وال
المبدع، وأن رؤیا العالم ھي رؤیا ھذه 

وھو . المجموعة، ولیست رؤیا المبدع نفسھ
  . الأمر الذي تحرص البنیویة التكوینیة علیھ

تختلف النصوص الأدبیة السردیة في 
قدرة مبدعیھا على تمثل رؤیا العالم لدى 

لى خلق جماعتھم؛ كما تختلف في قدرتھم ع
. النصوص المتماسكة عن ھذه الرؤیا

فالطبیعیة الاستعراضیة الممیزة للنص 
الحكائي، والمتمثلة في نقل وقائع متنھ وتقدیمھا 
في قالب لغوي ــ شفاھي أو كتابي ــ من قبل 
شخصیة أو مجموعة من الشخصیات، محددة 
بعینھا، یستوجب حضور ھیئة تلفظیَّة تحوّل 

یر عن نفسھا بنفسھا، عجز الحوادث في التعب
من جھة، وتشبع بالتالي نھم المتلقي كطرف 
ضروري للفعل السردي في الاطلاع علیھا 

 Leإنھا شخصیة السارد / من جھة أخرى
Narrateur ــ الذي یمثل صوت المؤلف /

فھو الشخصیة . الروائي محور الروایة
الروائیة التي من دونھا سیبقى الخطاب 

ولن یتحول إلى  السردي في حالة احتمال،
حقیقة، ما دمنا لا نستطیع تصوره من دون 

  . سارد
الروائي ھو مؤلف / إذا كان المؤلف

السارد / الروایة، وخالق مجتمعھا، والراوي
الذي یمثل صوت الروائي محور الروایة 
والرؤیا، فإن النظرة الشاملة للإنسان والكون 
 والحیاة، أو ھي ــ كما عند البنیویین التكوینیین
ــ مجموعة التطلعات والأحاسیس والأفكار 
التي تؤلف بین أعضاء المجموعة وتجعلھا 

، لذلك آثرنا )١٥"(تتعارض والفئات الأخرى
محوراً لھذا " مفھوم البناء السردي"أن یكون 

الفصل، راغبین في إلقاء نظرة تحلیلیة، أو 
البناء السردي للروایة "تسلیط الضوء على 

  ". العربیة السوریة
 

، لا بد لھ "البناء السردي"إن الحدیث عن 
من مفھومات كلیة، تحدد علاقة الروائي ببناء 
روایتھ، وأخرى جزئیة تحیط بكل عنصر فني 
في الروایة، على أن تخلص ھذه المفھومات ــ 
في الوقت نفسھ ــ لطبیعة الروایة العربیة 
بشكل عام، والسوریة بشكل خاص، ولجوھر 
الموقف البنیوي من النص الأدبي، وخاصة 

  . فیھ" البناء السردي"
لقد نظرنا إلى النصوص الروائیة 
السوریة بإمعان لنقدم تصوراً خاصاً وفق 
منھج بنیوي لتحلیلھا، وأستعمل مصطلحاتھ، 
. فھو مخلص لطبیعة الروایة العربیة السوریة

كلي وجزئي، : ھذا التصور قائم على مفھومین
مكتفین في ھذا . مفھومات الجزئیةوسنعرض ال

المكان بالمفھومات النظریة الكلیة الخاصة 
بعلاقة الروائي بالبناء السردي، ثم تحلیل 

فما . تجلیاتھا في الروایة العربیة السوریة
عناصر البناء السردي؟ وما الاتجاھات التي 

  یسلكھا؟ 
 

 
إن للنص الإبداعي، مھما كان ــ قصة أو 

والبدایات تختلف . استھلالھ/ روایة ــ بدایاتھ
وفق اختلاف الأجناس الأدبیة، كما أن لھ 
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  : سؤالین
ویطرح بخصوص : قبل) ما(آ ــ سؤال الــ 

العلاقة القائمة بین النص ومبدعھ، 
. ویبحث في الغائب الذي لما یكتب بعد

  . سؤال البدایة لذلك ھو
فإنھ یربط بین  :بعد) ما(ب ــ سؤال الــ 

النص والمتلقي، وینھض بصدد الموجود 
. والمكتمل كما رأت عین المبدع وذاكرتھ

وفي كلتا الحالتین . لذلك ھو سؤال الختام
  . یبقى السؤال وانتصابھ مشروعاً

والنص الروائي یمتلك أكثر من بدایة، 
بة العتبة التي تقذف الأصل والرئیسة، تكون بمثا
إدخال القارئ في "بنا إلى رحابة النص، أو 

عالم مجھول، عالم الروایة التخییلي بكل أبعاده، 
بإعطائھ الخلفیة العامة لھذا العالم والخلفیة 
الخاصة لكل شخصیة لیستطیع ربط الخیوط 

  ). ١٦.."(والأحداث التي ستنسج فیما بعد
ء إنھا الجز. إن البدایة مكون بنائي

المدخل ما لا یمكن عزلھا عن / المشكل للمنتج
عبره الروایة / السرد الذي تتجسد من خلالھ

وحدة وظیفیة "كما أن الافتتاحیة ھي . كلھا
، تمھد لما )١٧"(أساسیة من وحدات الروایة

سیأتي بعدھا وتفعل فعلھا فیھ، فضلاً عن أنھا 
تقدم للقارئ المسوغات التخیلیة للحوادث 

  . لمجتمع الروائياللاحقة في ا
لا یمكن للنص الروائي أن یوجد من دون 
مقدمة، لأنھ مكون بنائي، بید أن ما تعمل علیھ 
في العمق، أن تحاول تقدیم ملخص دقیق 
وشمولي، ففي أكثر من نص روائي یكفینا 
التعامل مع البدایة لمعرفة مجریات الأحداث 
ولواحقھا ومن ثم یتم تفصیل وعرض القضایا 

/ لقد اعتبرت البدایات ). ١٨(ھاالمخبر ب
الاستھلالیات من أعقد المكونات، المتعلقة 
بالنص الإبداعي، وأصعبھا من حیث إحكامھا 
وضبط صیاغتھا كرؤیة لمحتوى العمل 
بكاملھ، فیجد المتبقي من الأحداث طریقة إلى 

  ). ١٩(ذھنیة القارئ المتعالي مع النص
 تشیر الروایات ذات البناء المتماسك إلى

أن الاكتفاء بفقرة صغیرة في عدد قلیل من 
الأسطر لا یستطیع تجسید وظیفة الافتتاحیة، 
لأنھا تحتاج إلى شيء من التفصیل یتیح 
للروائي فرصة بناء نص ذي وحدة وظیفیة 

المتلقي في السیاق، إذ، / أساسیة تضع القارئ
وبمجرد الإتیان على قارئیھا یتم طرح السؤال 

  : الآتي
  وما الذي سیكون؟ وماذا بعد؟ 

  
قد تكون البدایة فصلاً كاملاً من فصول 

/ ، إذ إن ما یعمل علیھ الفصل)٢٠(الروایة
البدایة تقدیم الشخصیات والأحداث في سبیل 

وقد تكون . تفصیلھا ضمن اللاحق من الفصول
البدایة قصیرة جداً بقدر ما نعثر علیھ في نص 

  . قصة قصیرة
ا بھ عن ولكي نستدل على قولنا بما جئن

بین "وظیفة البدایات، أشرنا إلى افتتاحیة 
لنجیب محفوظ، ونستحضر نموذجاً " القصرین

روائیاً قصیراً تنتزع بدایاتھ بحثاً عن الموازاة 
بین ما ھو نظري وتطبیقي علماً أن البدایة 
. تلخص العمل، وتشي بما سیأتي في اللاحق

  ). ٢١" (البحث عن الظلام"إنھ روایة 
في " البحث عن الظلام"تقع روایة 

مئة وخمسین صفحة من القطع / ١٥٠/
الصغیر، وھي موزعة في تسعة فصول، بنیت 
في أساسھا على تداعیات واستبطانات قوامھا 
مونولوج ذھني طویل، مفعم بالمرارة والأسى 

  . أغلب الأحیان، مبطن بسخریة عاتبة حیناً
" محمود بركات"تبدأ الروایة، مع إطلالة 

السجین المعتَّق، الذي " حمد بركاتأ"ابن عم 
استقبل من قبل ابن عمھ في سجنھ بلھفة كما 
تفرض الوفادة وأصول الحفاوة، وقد تمحورت 

  : الروایة حول ثلاث أفكار
  ". الزنزانة"أولاًــ القمع والتعذیب 

سلطة  :ثانیاًــ فشل مرحلة كاملة بشقیھا
 ابنا العم المتناقضان كلیاً والقابعان"ومعارضة 

  ". سویاً في زنزانة واحدة
 ثالثاًــ البحث عن الوعي تحت ركام
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" حوار أحمد أو مونولوجھ المموه"الفشل 
ویمكننا تكثیف الأفكار الثلاثة في إضافة 

  : محورین اثنین
  الحریة الضائعة : أولاً
البحث عن / "الوعي المنشود: ثانیاً
  " الحقیقیة

فیھتف السجین المعتق بجملة مكثفة تبدأ 
  : البدایة بقولھ/ روایةال

ھا نحن نلتقي ثانیة، أنا وأنت وجھاً "
لوجھ كما لو أن كل شيء یجري في 

بھذه الجمل تبدأ الروایة في صیغة ) ٢٢"(الحلم
حوار وھمي، لأن الوافد الجدید لا ینطق بكلمة 
  !! واحدة ویلتزم صمتاً كاملاً حتى نھایة الروایة
كل ترتبط ھذه البدایة بالحدیث عن المشا

عاطفیة، وطنیة، إنسانیة، یشعر : جمیعھا
القارئ بوطأة ھذا الموقف، یعلل الراوي 

ــ منذ الفصل الأول ــ في لجوئھ إلى " أحمد"
ھذا المونولوج الحواري خاصة أن المتبقي 
یفصح عن ذلك انطلاقاً من امتلاك الراوي 

  : ناصیة الحدیث حتى النھایة
 وبما أنك مرھق من الكلام، وأنا"... 

مرھق من الصمت، فسأقوم بدور المحدث 
فرصة نادرة من أجل إجراء عملیة [...] 

ومھما ... تطھیر، نحن أحوج ما نكون إلیھا
یكن من أمر، فإننا نستطیع بمصارحتنا ھذه أن 
نرد على اتھام یتردد دائماً في المسامع ألا 

إن الخراب قد جاء لأنك لم تحسن : وھو
  ). ٢٣"(كلمالإصغاء، ولأنني لم أحسن الت

ترتبط ھذه البدایة بالحدیث عن مشكلة 
إنسانیة، عن حقیقة مفقودة ما وجدت / وطنیة

إنھا . الحریة الضائعة: الروایة إلا لكشفھا ھي
تحیل إلى وضع حواري تظھره العبارة الآتیة 

..." عملیة تطھیر، نحن أحوج ما نكون إلیھا"
/ ھو على علاقة " نحن"إن ضمیر المتكلم 

" أنت"وبین ضمیر المخاطب  صلة بینھ
أنا، التي تبدو أنھا قد تكون "وضمیر المتكلم 

فثمة شيء، یجعل منھا . من النوع الإیجابي
علاقة مخترقة نتیجة للكامن والثانوي في ذاتیة 

  المتحدث 
لأنك لم تحسن الإصغاء، ولأنني لم أحسن "

وذلك باعتبار أن الحیرة لا تنشأ ) ٢٤"(التكلم
تتولد عن ظروف تمس من فراغ، وإنما 

  . الشخص المتحدث عنھ صاحب القضیة
تفسیر مقبول وإن كان غیر مقنع لكنھ 
على أي حال توضیح لا لبس فیھ منذ البدایة 
أن الراوي سوف یمتلك ناصیة الحدیث حتى 

وحتى عندما یكون حوار عابر مع ابن . النھایة
الصامت باستمرار، فھذا " محمود"عمھ 

من خلالھ بوضع " أحمد"الحوار تخیلي، یقوم 
أقوال افتراضیة على لسان محمود، ثم ینبري 

  . مباشرة للرد علیھ من دون ھوادة
تأسیساً على ما فصلناه، یمكننا أن نتبین 
أن الفصل الأول یقوم بدور الافتتاحیة وإن 
كانت جملة السجین المعتق تبتدئ الروایة بھا 
في التألیف السیمفوني حیث یتم استعراض 

ار، المحاور، الروح العامة، لیصار، من الأفك
لأننا، . ثم، إلى استثمار كل فكرة على حدة

البدایة، نتعرف إلى / ومن خلال الافتتاحیة
  :الأمور الآتیة

شخصیة " أحمد: "ــ الشخصیتان المحوریتان ١
شخصیةٌ " "محمود"معارضة، وابن عمھ 

  .، والاثنان رھن التوقیف العرفي"سلطویة
زنزانة : ماع الشخصیتینــ مكان اجت ٢

مشتركة تحت الأرض وفیھا مصطبتان 
  .للنوم بینھما حفرة مرحاض

الرجوع إلى الذات : ــ موضوع الاجتماع ٣
: واستجلاء الوعي على ثلاثة مستویات

  .فردي، وطني، إنساني
التداعي : ــ وسیلة إنجاز ھذا الموضوع ٤

الحر حسب تجلیات اللاشعور ویقظة 
في مونولوج مأساوي  الذكریات الغائبة،

كما یمكن . ذھني یتقمص شخصیة الحوار
المتلقي المتأني أن یلمح منذ ھذه / للقارئ

الافتتاحیة ما قد تحفل الروایة بھ لاحقاً من 
  .تألق وإبداع

وإذا كان ما تقدم ذكره من بیان و 
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توضیح، یدل على أن افتتاحیة الروایة لیست 
ة واحدة في الروایات وإن كانت لھا وظیف

مشتركة، فإنھ یشجع على التعرف إلى العلاقة 
الجامعة بین البدایة والصوت السردي أو بین 

  .الصوت السردي والبدایة
 

بعض الدراسات النقدیة الحدیثة یوجد 
إشارة دقیقة على نصوص تداولت في غیاب 
السارد الحقیقي لھا، حیث لا یوجد سرد لا 

/ لا وجود لقصة"كیتھ، فـیملك من یتكفل بمل
، فالسارد من خلق )٢٥"(روایة بلا سارد

المؤلف، والمؤلف شخصیة واقعیة تتحدد 
كائن خیالي من "بھویتھا، في حین أن السارد 

، لكنھ لیس ھو ھو، قد نلتقیھ في )٢٦"(ورق
نص روائي ما یتلبس حالة ما، ویتلبس عن 

وفي نص آخر للروائي . الآخرین في ضوئھا
ثر علیھ في شكل آخر، إنھ من حلقھ ذاتھ، نع

من دون أن یكونھ، على أن مسرود السارد، 
وتضارب الاختلاف في الآراء وطرح 
القضایا، یعبر عن وجھة نظر قد یكون 
للمؤلف نصیب فیھا، فھي روایتھ إلى الواقع 
وأشیائھ، لولا أنھا مقدمة من زاویة لا تحیلنا 
ین على الموقف مباشرة، بقدر ما ترمي بنا ب

ففي الأدب لا تكون أبداً بإزاء . "یدي السارد
أحداث أو وقائع خام وإنما بإزاء أحداث تقدم 

  ).٢٧"(على نحو معین
قد یتنكر المؤلف لذاتھ، فیخلق من ھذه 

تعمل على " الثانیة"الذات ذاتاً ثانیة ــ وھذه 
إمدادنا بالسرد، حیث لا مجال للمطابقة بین 

ل السرد یقدم فمن خلا. مقول المؤلف والسارد
السارد ما یرغب فیھ من الأحداث، كما یؤخر 

البدایة ھو / فقد تلقى الاستھلال. بعضاً منھا
نھایة الروایة إذا ما تتبدى منا مجریات النص 

كما أن النص الروائي یمكنھ الانطلاق . المبدع
من حالة ما نحو حالات منفصمة، متضاربة، 

ال، إلى أن یتحقق السكون أو یستمر الانفص
  . عبر كل ھذه المظاھر الآتیة والاسترجاعیة
. لا تبدو الأحداث اعتباطیة، أو من دون دلالة

  ، إنھا تكسب معناھا في ظل تماسكھا وترابطھا
  .أو في الصلة بین السابق عنھا واللاحق

إن زاویة نظر السارد، وبعیداً عن 
  :التقسیمات المتضاربة والمتباینة، إما أن تكون

یحضر فیھا شخص : محضاًــ داخلیة  ١
إنھ . الراوي كیما یشارك في تنامي الحدث

یستند في سرده إلى ضمیر المتكلم، حیث تبدو 
إلى شخصیة، وإلى . مقولتھ أقرب إلى الذات

. ما تتسم ھذه الشخصیة من قضایا ذاتیة خاصة
وفي حالة تفسیر ظاھرة ما، فإن ضمیر المتكلم 

إلى لا یقف عند ھذا الحد، بل نجده یمتد 
كما أننا . التأویل اعتماداً على قناعات شخصیة

ھي المؤلف " الأنا"لا ندعي كون ھذه 
بالضبط، وإنما حدود التماھي تلبث فاصلة بین 

  .ھذا وذاك
حیث یبقى السارد : ــ رؤیة خارجیة ٢

إنھ یغیب ذاتھ، ویكتفي بمتابعة . خارج المسرود
من ثم لا نلمس أي . ما یقع في الخارج عن حیاد

ثر لذاتھ أو لشخصیتھ، في حین أن ھمھ أ
الأساسي ینھض من أجلھ كمقاربة الحكایة 

إن السارد . ومتابعتھا من بدایتھا إلى نھایتھا
واعتماداً على ھذا السیاق یركز على التوصیل، 
توصیل مؤدى النص إلى القارئ المتعامل مع 

  ).٢٨(الروایة
استدل على الرؤیة الداخلیة والخارجیة 

ئیة أرى أن بعضاً منھا ارتھن بنصوص روا
إلى الرؤیة الأولى، وھو السائد في عموم 
الروایة العربیة السوریة والعربیة إن لم یكن 

علماً بأن أي نص روائي لا یخلو من . المُطلق
  .السمات والملامح الذاتیة

موسیقا "نستقي النموذج الأول من روایة 
للروائي زھیر جبور، في سرد ) ٢٩"(الرقاد
وأمھ، قبل ذلك بسبب " رضوان"الراعي مقتل 

  :عبور الخندق
سیطر الغضب، والحزن على سكان "

إلى جانب جثة " رضوان"وجثة " الصیادة"
أمھ، وتحدي المشاعر، واضح كالشمس، كتب 

كتب علینا أن نبقى . علینا أن تموت مشاعرنا
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جثثاً بالعراء دائماً، ربما لأننا لم ندرك بعد 
لم نتعرف بعد إلى قیمة الإنسان، ولأننا 

  .حساسیة المشاعر وكیف نحمیھا من الجروح
حضرت عربات رجال الھدنة بلونھا 

  .الأبیض، وتم تسلیم الجثتین
  :ھذا ما قالھ أبي، وأنا أطرح أسئلتي

  ــ لماذا لم تقصف یا أبي؟
ــ لماذا دخلتِ الطائرة حدودنا؟ وحلقت 

  فوق رؤوسنا؟
  ــ أین طیراننا یا أبي؟

السارد في ھذا / لروائيتعالج رؤیة ا
  :المقطع وضعیتین

  .تمس ضمیر المتكلم مباشرة: الأولى
الثانیة وترتبط بشخص آخر عبر ضمیر 

في الحالتین ھذا حاضرٌ داخل . المتكلم
  .المسرود وفاعلٌ فیھ

إن الوضعیة الأولى تعكس معاناة السارد 
تموت، نبقى، ندرك، : من خلال الأفعال

ح بأن ضمیر إلخ، وھو ما یوض... نتعرف
. ینتظر/ المتكلم مقبل على شيء، أو یتحضر

وبما أن الإقبال أو التحضیر لا یأتي كما یجب، 
  .السارد یلبث من دون ما یرید/ فإن الروائي

وھي منبثقة عن : أما الوضعیة الثانیة
التحضر أدت إلى / الأولى ذلك أن حالة الإقبال

ما یحدث في الخارج، وھو ما یتعلق بالرؤیة 
لم : "الأب وانتظار الإجابة من خلال إلى

فالرؤیة ... تقصف، لماذا دخلت، لماذا حلقت
إلى الأب وانتظار الإجابة لم تبق في حدود 

الأسئلة إذ إن القول بالتضایق یشي /السرد
  .بسبر الإحساس النفسي للسارد

إن ھذه التداخلات تكثر وتنبثق منھا أسئلة 
یعترضھا جمل معترضة تنمو معھا لغة 

اطفیة بنبرتھا المتأسیة الحاملة لخطاب ع
التي یندفع الخطاب بھا على ) ٣٠(الفاجعة

حساب النص، وینتج ضغط الإنشاء التأملي 
  .على حساب الحدث

نجمة "نستمد النموذج الثاني من روایة 

صنع االله "الروائي / للكاتب) ٣١"(أغسطس
وضعت حقیبتي فوق الرف ووقفت ": "إبراھیم

الي، وخلفي في الممر الضیق أتأمل الدیوان الخ
وفي . كان الركاب یھرعون إلى أماكنھم

الخارج كان الناس یتزاحمون أمام نوافذ 
  .القطار

تقدمت من النافذة فألفیت مصراعھا 
ورأیتُ من خلال . الزجاجي محكم الإغلاق

كانت . زحام المودعین أمام نافذة الدیوان التالي
إلى شفاھھم تتحرك بسرعة وقد مالت رؤوسھم 

الأمام وانتفخت رقابھم، ولا بد أنھم كانوا 
یصیحون حتى یسمعھم المسافرون من أقارب 

لكن الزجاج كان سمیكاً لا ینفذ منھ . وأصدقاء
الصوت فقد كان القطار واحداً من تلك 
القطارات الحدیثة المكیفة الھواء وھي لذلك 

  ".محكمة الإغلاق
إن ھذا النص یندرج أیضاً اعتماداً على 

یر المتكلم، وھذا الأخیر یوجد في محطة ضم
القطار حیث سیسافر عبر قطار حدیث دال 

وضعت، . على مستوى من التقدم الحضاري
الموظف في / وقفت، أتأمل بید أن التواجد

الدیوان ساق المتكلم إلى ترصد ما یحدث 
ذلك أن لھفة . للمسافرین، وبالذات لمودعیھم

بین التودیع حال دونھا الزجاج الفاصل 
فالصوت ضاعَ على . المودعین والمسافرین

الزجاج السمیك، علماً أنھ لیس لــ ضمیر 
كل ھذا یقود إلى اعتبار . المتكلم من یودعھ

الحائل على مستوى /التقدم الحضاري العائق
التواصل لیبقى سفر ضمیر المتكلم سفراً في 

  .الذات وفي الأرض المنتمي إلیھا
سابقھ في  یتمظھر تباین ھذا المقطع عن

فالاعتماد یرتكز . انتقاء ما ھو شخصي وذاتي
أساساً على الخارج، بید أن ما یعمل علیھ 
السارد ھو رصد مشھد بكیفیة متتالیة، وأن ما 
یعبر عنھ المشھد النمط السائد في الحیاة 

سفر، وداع، : صورة مصغرة للمجتمع/الیومیة
، حیث ...استقبال، تأمل، نساء، رجال، أطفال

ر فئات إنسانیة متباینة تعكس صورة تتضاف
على أننا نشتم ". حواریة اللغات"المجتمع بــ 
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وضعت، أتأمل " أنا"من ھذا الكلام عن 
تتحرك، مالت، انتفخت، "وھي ... وقفت
نوعاً من التأویل الطفیف الصادر ". تتحرك

عن السارد، لأن الرؤیة الخارجیة حیادیة، لا 
المقابل لا  أثر فیھا لما ھو شخصي وذاتي، في

تستقیم الداخلیة إلا بالغوص في أعماق 
الشخصیات، وفي التطرق لما یمت بصلة 

إن الرؤیة الأكثر داخلیة ھي التي تقدم . "للذات
  ).٣٢"(لنا أفكار الشخصیة

  
 

إن الرؤیة، سواء أكانت داخلیة أم 
بة خارجیة، تستھدف الإتیان على البدایة بمثا

موضعھ للقارئ في السیاق الذي أقام صرحھ 
القارئ "فـ. السارد ومن خلفھ شخص المؤلف

ھو الفضاء الذي ترتسم فیھ كل الاقتباسات 
التي تتألف منھا الكتابة من دون أن یضیع منھا 

لأنھ لا یلبث في وضعھ ). ٣٣"(ویلحقھ التلف
وضمن ما یحملھ معھ من أفكار وآراء، وإنما 

ة التلقي أولاً، ومساءلة الذات یتجرد عنھا بغی
فالسارد یخلق . حال الانتھاء، كما المقروء

. تعاقده ومنذ البدء مع القارئ ویوھمھ بالصدق
یسرد ما یوازي العالم الخارجي، مع إیضاح 
التمیز اعتماداً على الرؤیة المنطلق منھا، 

من . تكون الرؤیة منذ البدایة/ویعرفھ كیف ھي
جھ، في حین أن القارئ ھنا نعتبر أن السرد یو

  ).٣٤"(یحدد ھذا التوجھ ویكشف عنھ
تأسیساً على ما تقدم، یمكننا القول في 

إن السرد فنان على غرار الفنان : ضوء ذلك
). ٣٥(ذاتھ، وبالتالي إلاَّهُ مختف یخلق ویبتكر

ومن مھمات الخلق والابتكار الإقناع وإخضاع 
. القارئ للحظة السارد، لزمنھ على الأصح

. قارئ بكل حمولاتھ یصبح رھین المسرودفال
للدلالة على ما ذكرناه نورد ما جاء في روایة 

محمد أبو "للكاتب الروائي ) ٣٦"(الأسوار"
  ".معتوق

  :یحمل غلاف الروایة العنوانین

  عنوان رئیس ←" الأسوار"
  عنوان فرعي ←" روایة تاریخیة"

  :یتضمن المتن الحكائي فصلین
: العنوان الآتي آ ــ الفصل الأول ویحمل

فصل من ھذه الأیام بینما كانت القلعة "
  ".مستغربة

" التربع الأول: "یمتد على قسمین ھما
، "الأب: "ویصوغھ صوتان". التربع الثاني"و
  ".الابنة"و

: ب ــ الفصل الثاني ویحمل العنوان الآتي
فصل الأیام سیف الدولة بینما كانت القلعة "

  ".أكثر استغراباً
الفصل فعنوانھ الوحید ھو  أما في ھذا

  ".الأب"یصوغھ منتج الحكایة " أول الحكایة"
 

  ":الأب"
أنت تحب : تقول لي دائماً" تودد"ابنتي "

القلعة أكثر من أبي وأمي، ثم تلتفت بعیداً حتى 
ولأنني أفھم مقاصدھا . لا أرى عینیھا

وحاجاتھا، أحس بأنني لا أقدر على 
لذلك أتشاغل عن الجواب، ثم المصارعة، 

بعدھا تمتد یدي . أستدیر فلا أرى نافذة قربي
إلى الرفوف الأربعة على الجدار لأسحب 

في تاریخ " بغیة الطلب"واحداً من مجلدات 
ثم أفتح المجلد وأقعد على الكرسي . حلب

وأتحسس ورق الكتاب وأنا أرتعش من كثافة 
  ".الزمان والأسوار

 
بعدما نزلت القلعة من الغیم تشكلت "

فاصل من . حولھا حلب ونھضت كتلتھا
الأسواق والمعابد والأمراء والتجارة، یقسم 
الأرض إلى جھتین، جھة الخضرة والماء 

جھة الوصل والاتصال، وجھة . وجھة البریة
ویومھا كانت البریة تحكم . القطیعة والانشطار

الأرض وكانت حلب ذاھلةً عن ناسھا 
وحجارتھا، أما بغداد التي كانت سیدة الأرض 
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وكان خلفاؤھا یملكون التخوم والغیوم 
ویقبضون المصائر والحراج فقد تقطعت 
أوصالھا وصار الطامعون یتفردون في 

  ".أطرافھا
وفق " أبو معتوق"یضعنا الكاتب الروائي 

مقاییس نظریة محض أمام نمطین من البدایات 
مثل . قسمین الممكنة لنص روائي واحد، ذي

ھذا الوضع یھدف إلى التشتت، بغیة وضعھ 
فكل بدایة من . في الإطار والسیاق الروائي

البدایتین تدخل في ھیكلة الروایة، وكل بدایة 
لكن . من ھذه البدایات صالحة لھذا النص ذاتھ

  لماذا تم التأكید علیھما؟
إن زاویة النظر المنطلق منھا، ترتھن في 

التعددیة الباختینیة، الأساس إلى خلق ھذه 
سواء في البدایة، أو الأصوات، وحتى في 
اللغات، فھي تكسر المألوف في المسار 
الروائي، إذ الثابت شد الرحال من بدایة واحدة 
  .نحو نھایة معینة توافق سیاق النص الروائي

یتم الحدیث عن : في المشروع الأول
القلعة ومحبتھ لھا أكثر من أمھا وأبیھا ــ قالت 

  .ابنتھ
الوصف / فالسرد: أما المشروع الثاني

عام لا یمكن أن یمس أي كائن، كیفما كان 
نوعھ فالبدایتان تلعبان على التوجیھ وإخضاع 
القارئ لسلطة المتخیل، وھو ما یفرض ربطھا 
بما سیأتي، باللاحق من الوقائع والأحداث التي 

  .یفصح النص عنھا
  

 
 
الأسوار ــ الطبعة الأولى ــ : ــ أبو معتوق، محمد

دار ریاض الریس ــ بیروت ــ لبنان ــ 
٢٠٠٠.  

موسیقا الرَّقَاد ــ الطبعة الأولى ــ : ــ جبُّور، زھیر
منشورات اتحاد الكتاب العرب ــ دمشق ــ 

٢٠٠٠.  

البحث عن الظلام ــ الطبعة : ــ صقر، حسن
  .١٩٩٣ـ الأولى ــ دار الحصاد دمشق ـ

ــ بیروت " نجمة أغسطس: "ــ إبراھیم، صنع االله
  .ــ دار الفارابي ــ دون سنة نشر

 
النزوع الأسطوري في : نضال. ــ الصالح، د

الروایة العربیة المعاصرة ــ دمشق ــ 
  .٢٠٠١منشورات اتحاد الكتاب العرب ــ 

بلاغة الخطاب وعلم النص ــ : صلاح. ــ فضل، د
  .١٩٩٢الم المعرفة ــ الكویت ع

انفتاح النص الروائي ــ : سعید. ــ یقطین، د
المركز الثقافي العربي ــ بیروت الطبعة 

  .١٩٨٩الأولى ــ 
بناء الروایة، دراسة مقارنة في : سیزا. ــ قاسم، د

ثلاثیة نجیب محفوظ ــ بیروت ــ دار التنویر 
  .١٩٨٥ــ 

ربیة الروایة الع: سمر روحي. ــ فیصل، د
السوریة ــ البناء والرؤیا مقارنات نقدیة ــ 

منشورات اتحاد الكتاب . الطبعة الأولى
  .٢٠٠٣العرب، 

: ترجمة". الشعریة: "ــ تودوروف، تزفیثاف
شكري المبخوت، رجاء بن سلامة ــ دار 

  .توبقال ــ المغرب
درس السیمیولوجیا ــ ترجمة : ــ بارت، رولاند

  .ال ــ البیضاءبنعبد العالي ــ دار توبق
 
الإبداع والمبدع والنص الأدبي : محمد. ــ عیسى د

ــ سوریة، حمص ــ مجلة جامعة البعث ــ 
ــ آذار  ١المجلد الواحد والعشرون ــ العدد ــ 

  .١٩٩٩ــ 
نرید : ترجمة. علم النص: ــ كریستیفا، جولیا

  .١٩٩١الزاھي ــ دار توبقال ــ المغرب ــ 
مقالات ضد البنیویة ــ : ال، جون وآخرونــ ھ

ترجمة إبراھیم الخلیل ــ عمان ــ دار الكرمل 
  .١٩٨٥ــ 

البنیویة التكوینیة في الدراسات : ــ خرماش، محمد
الأدبیة في المغرب ــ القاھرة ــ مجلة فصول 

  .١٩٩١ــ المجلد التاسع ــ 
من الاستھلال الروائي : "ــ النصیر، یاسین
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 ١٨   
  

لبدایات في النص الروائي الأقلام دینامیكیة ا
  .١٩٨٦ــ عام  ١١/١٢العراقیة ــ العدد 

  
 

النزوع الأسطوري في : نضال. الصالح، د) ١(
الروایة العربیة المعاصرة ــ دمشق ــ منشورات 

 ــ الطبعة الأولى ٢٠٠١اتحاد الكتاب العرب ــ 
  .٥ص 

الإبداع والمبدع والنص : محمد. عیسى، د) ٢(
دبي ــ سوریة ــ حمص ــ مجلة جامعة الأ

 ١: البعث ــ المجلد الواحد والعشرون ــ العدد
  .٥٢ــ ص  ١٩٩٩ــ آذار 

الإبداع والمبدع والنص : محمد. عیسى، د) ٣(
  .٥٢الأدبي ــ مجلة جامعة البعث ــ ص 

لسان العرب، مادة قصص ــ : ابن منظور) ٤(
  .٩٧المجلد السابع ــ ص 

فرید : علم النص، ترجمة: یاكریستیفا، جول) ٥(
ــ ص  ١٩٩١الزاھي، دار توبقال ــ المغرب 

٢١.  
في نظریة النص : عبد الملك،. مرتاض، د) ٦(

مجلة الموقف الأدبي ــ دمشق ــ عدد . الأدبي
  .٥٢ــ ص  ١٩٨٨ــ  ٢٠١

بلاغة الخطاب وعلم : "صلاح. فضل، د) ٧(
ــ عالم المعرفة ــ الكویت ــ العدد " النص
  .٢٢٩ــ ص  ١٩٩٢ ــ ١٦٤

  .٢٣٤و ٢٣٢ص : المرجع السابق) ٨(
  .٢٣٦ص : المرجع السابق) ٩(
بلاغة الخطاب وعلم : صلاح. فضل، د) ١٠(

  .٢٣٧ــ عالم المعرفة ــ ص " النص
الإبداع والمبدع والنص : محمد. عیسى، د) ١١(

  .٥٤الأدبي ــ مجلة جامعة البعث ــ ص 
وائي، انفتاح النص الر: سعید. یقطین، د) ١٢(

المركز الثقافي العربي ــ بیروت، الطبعة 
  .٣٢، ص ١٩٨٩الأولى، 

انقسم الناقدون الذین عرَّفوا النص الأدبي ــ ) ١٣(
من خلال ) تودوروف(عرفھ : ثلاثة أقسام

من ) رولان بارت(عرفھ : مكوناتھ، والثاني
: خلال ارتباطھ بالإنتاج الأدبي، والثالث

ھ بفعل من خلال ربط) بول ریكور(عرفھ 
  .الكتابة

: مقالات ضد البنیویة: "ھال، جون وآخرون) ١٤(
ــ عمان ــ دار " إبراھیم الخلیل. ترجمة د

  .٦٠ــ ص  ١٩٨٥الكرمل ــ 
البنیویة التكوینیة في : خرماش، محمد) ١٥(

الدراسات الأدبیة في المغرب ــ القاھرة ــ 
الثالث : مجلة فصول ــ المجلد التاسع ــ العدد

  .٦٢: ــ ص ١٩٩١ــ شباط ــ والرابع 
البنیویة التكوینیة في : خرماش، محمد) ١٦(

  .٦٢الدراسات الأدبیة في الغرب ــ ص 
بناء الروایة، دراسة : سیزا أحمد. قاسم، د) ١٧(

مقارنة ثلاثیة نجیب محفوظ، بیروت ــ دار 
  .٤٠ــ الطبعة الأولى ــ ص  ١٩٨٥التنویر ــ 

وایة العربیة الر: سمر. روحي الفیصل، د) ١٨(
السوریة ــ البناء والرؤیا ــ مقاربات نقدیة ــ 
الطبعة الأولى ــ منشورات اتحاد الكتاب 

  .٣٧ص  ٢٠٠٣العرب ــ دمشق ــ 
لا یسقط في اعتبارنا ــ في ھذه الحالة ــ ما ) ١٩(

رمت إلیھ بعض النظریات النقدیة الحدیثة 
أن النص وحدة : "بخصوص السردیات
تلخیص النص الروائي  مركزیة تنزع إلى

  ".بإحكام
من الاستھلال الروائي : "النصیر، یاسین) ٢٠(

دینامیكیة البدایات في النص الروائي ــ "
ــ  ١٩٨٦عام  ١١/١٢الأقلام العراقیة العدد 

  .٣٩ص 
لنجیب " بین القصرین"استھلالیة / افتتاحیة) ٢١(

محفوظ بلغت مئة وتسع صفحات في خمسة 
تفى فلوبیر في روایة في حین اك. عشر فصلاً

  .بأربعین صفحة" مدام بوفاري"
البحث عن الظلام ــ روایة : صقر، حسن) ٢٢(

صفحة من القطع الصغیر ــ  ١٥٠تقع في 
الطبعة الأولى ــ دار الحصاد ــ دمشق ــ 

١٩٩٣.  
  .٧البحث عن الظلام ــ ص : صقر، حسن) ٢٣(
  .١١ــ  ١٠ص : المصدر السابق) ٢٤(
ــ  ١٠بحث عن الظلام ــ ص ال: صقر، حسن) ٢٥(

١١.  
: ــ ترجمة" الشعریة: "تودوروف، تزفیتان) ٢٦(

شكري المبخوث، رجاء بن سلامة ــ دار 
  .٥٦توبقال ــ المغرب ــ ص 

(27) Poetique du recit. Roland Barthes. 
Introduction à l’analyse structurale de 
recits. Ed.  
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 ١٩  
  

 Points – p. 40. 
  .٥١ــ ص " الشعریة: "تزفیتان تودوروف،) ٢٨(
)٢٩ (L'univers du Roman du p. 86 au 94. 
روایة تقع " موسیقا الرقاد: "جبور، زھیر) ٣٠(

الطبعة . صفحة من القطع الوسط ١١٧في 
الأولى ــ منشورات اتحاد الكتاب العرب ــ 

  .٢٠٠٠دمشق ــ 
بدءاً من ". موسیقا الرقاد: "جبور، زھیر) ٣١(

  .ا بعدھاوم ٧٨الصفحة 
روایة " نجمة أغسطس: "إبراھیم، صنع االله) ٣٢(

دون سنة . منشورة في دار الفارابي ــ بیروت
لقد استثنیتُ ھذه الروایة من . ٥نشر ــ ص 

غیرھا من السوریات لأنني لم أقع على نص 
استدل بھ على الرؤیة . من روایة سوریة

  .لذا اقتضى التنویھ. الخارجیة

  .٥٣الشعریة ــ ص : نتودوروف، تزفیتا) ٣٣(
ترجمة . درس السیمیولوجیا: بارت، رولاند) ٣٤(

: البیضاء ــ ص/ بنعبد العالي ــ دار توبقال
٨٧.  

(35) Poetique du Recit. Waynec. Booth. 
Distance de point du vue. P. 87. 
)٣٦ ( Ibid. 87. 

ــ روایة تقع " الأسوار: "أبو معتوق، محمد) ٣٧(
القطع الصغیر ــ الطبعة صفحة من  ٢٣٩في 

لبنان ــ /الأولى ــ دار ریاض الریس ــ بیروت
٢٠٠٠.  

  .١١ــ ص " الأسوار: "أبو معتوق، محمد) ٣٨(
  .٦٨المصدر السابق ــ ص ) ٣٩(

  

  
qq  
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  دواعي الخروج على السائد والمألوف
  ]وشعره )*(في حیاة وجیھ الباردوي[

 
 

  
  

أن ھذا : حقیقة یلزم تقریرھا منذ البدایة
الشاعر لم تُدرَس حیاتھ إلى الیوم، من أكثر 

وما قرأتھ في درسھ ). ١(نواحیھا، دراسة جادّة
 لا یتعدى النظر في بعض معانیھ التي یدور
أغلبھا من حول محور واحد، وفي صیاغاتھ 
السھلة الجاریة، أحیاناً كثیرة، على نسق 

لم . الأحادیث العارضة والأسمار الطریفة
یعرِض من كتبوا فیھ، وھم قلة قلیلة فیما أعلم، 
لأدوار طفولتھ التي اقتربت، عند ذویھ، من 
مقصد إبعادھا إلى بیروت، والتخلص من 

جھت، من بعد، وھي تبعات رعایتھا، وما وا
تتم تفتحھا وتستوفي أدوار مراھقتھا، في وسط 

، یختلف كثیراً عن الوسط الذي )بیروت(جدید 
  ). حماة(خرجت منھ 

ومرَّ الدارسون، دون احتفال، بما سمَّوْه 
التي ضمت الشاب، في الجامعة " دار الندوة"

الأمریكیة ببیروت، إلى مجموعة من الشبان، 
على تسدید تكالیف الإقامة من أولاد القادرین 

. فیھا، ومتابعة الدراسة في جامعتھا الأمریكیة
لدیوان الشاعر ) ٢(وفي مقدمة ولید قنباز

، إشارة عابرة إلى حبھ، )سید العشاق(الثالث 
  . في ھذه المرحلة من حیاتھ، لفتاة من حلب

أربعة عشر عاماً أمضاھا وجیھ في ھذا 
ــ  ١٩١٨(الوسط الغني بالمتع المتاحة 

، لم تقْفُ الدراسات أثرھا في حیاة )١٩٣٢
وقد عاد بعدھا إلى وسطھ . وجیھ البارودي

المحافظ في حماة، محافظةً طالت شكواه منھا 

في شعره، ووصلت بھ إلى حد التمرد على 
التزاماتھا، والاحتیال على التملص من قیودھا، 
ولا بد أن یكون لھا أثرھا ــ ضمن دوافع 

وینھ الذاتي ــ في نزوعھ أخرى تعود إلى تك
إلى الخروج، في مسلكھ وشعره معاً، على 

  . الموروث المألوف من القیم والتقالید
ولكنْ ھل كان وجیھ حقاً قادراً على النفوذ 
من حجب البیئة المحافظة، والوصول، من 
ورائھا، إلى المرأة المَصون المحجبة، أم كان 

لدون ا"یحلو لھ التغني في شعره بما دعاه فیھ 
ومغامراتھا في حماة، حتى بعد أن ) ٣"(جوانیة

جاوز السبعین، على وجھ من وجوه المرح 
  العابث بتجاوز الحواجز الاجتماعیة؟ 

طرح ولید قنباز ھذا السؤال على نفسھ، 
ثم ما لبث أن لجأ، في الإجابة عنھ، إلى شعر 
الشاعر، في إیماءة منھ إلى أن ما كان یباھي 

دركھ فیھ لحظة صدْق بھ في شعره، كانت ت
یقرّ فیھا بالضعف والخوَر، وانصراف نفسھ 

  ! عن قضاء الأوطار
المرأةُ الحبیبة التي ) إفرست(وھل كانت 

طال ذكرھا في شعره، واستبدل باسمھا، على 
وجھ التوریة اسم أحلى قمة في جبال الأرض، 
حقیقةٌ قائمة، أم ھو اختیار لا یخلو من غرابة 

د المباھاة بشعره وطبّھ وھو الشدی(المباھاة 
بالوصول إلیھا، في خفیة من الناس، ) وفحولتھ

  والتغني بمحاسنھا واستجابتھا لھ؟ 
وحیاتھ داخل أسرتھ التي أنشأھا، مع 
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زوجھ وأولاده، ما أقل الإشارة إلیھا، إذا قیست 
أشار ولید ! بالإشارة إلى مغامراتھ خارجھا

قنباز إلى أن زوجھ أحرقت مسودة دیوانھ 
وأعاد كتابتھ من ) بیني وبین الغواني(ول الأ

. وأشار ھو إلى حوار قام بینھ وبینھا. ذاكرتھ
ثم لا شيء بعد ھذا غیر حوار متقطع كان 
یجریھ، في شعره، بینھ وبینھا، یدفع فیھ عن 
نفسھ ما تتھمھ بھ، مما شاع خبره في الناس، 
وتحدثت بھ البیوت، وغیر رثائھ إیاھا، من 

عن محبة لا تستوي حقیقتھا مع بعد، رثاء ینمّ 
  ! ما كان یسعى إلیھ ویباھي بھ خارج البیت

الشيء الوحید الذي تشیر إلیھ الأخبار، 
ویصدّقھ شعر الشاعر، أن افتتانھ العمیق 
بمفاتن المرأة ــ الجسد، إلى حد المباھاة 
بالانتساب، في شعره، إلیھا مجموعة غیر 

، استیقظ على ھذه الصورة )٤(متفرقة
، كما قال في وصفھا، بعد "وحشیة الأغوارال"

  . أن قارب الشاعر السبعین أو جاوزھا
بیني وبین الغواني، (ففي دیوانیھ الأولین 

، وھما یجمعان شعره حتى ھذه )وكذا أنا
السن، یتغنى بالحب، ویتغزل، في أغلب 
نصوصھ، بالمرأة، على نحو ما فعل شعراء 

رحلة المرأة، وإن كان في شعره، في ھذه الم
أیضاً، ما یشیر إلى سعیھ في إیقاظ النزوع إلى 

، فیما سماه، نقلاً عن )٥(الحسیة في تكوینھ
رجوع الشیخ إلى : "اسم الكتاب المعروف

عقم فیھ أیامھ "، وأسف فیھ على زمان "صباه
، ورجا أن یعود إلیھ شبابھ بما وفر "بالأحلام

إكسیر توابل الھند المقویة وحشائش "لنفسھ من 
وكان نوى قبلھا، لو أحسَّ بعودة ". ربالمغ

دبیب الشباب في جسده، أن ینحر لھ زِقّاً من 
لا "الخمر لا أضحیةً من الأضاحي، إذ ھو 

  "! یتقرب بغیرھا
ثم لم یبعد، بعد أن جاوز السبعین، أن 
تابع ما كان أشار إلیھ قبلھا، فوجّھ بعض 
مفردات القرآن الكریم توجیھاً خاصاً، تقوم 

  ": غزواتھ"حقق من صفات  صلتھ بما
  ولقد وضعت على الحروف نُقاطَھا 

 
 

  قم وافني یا أیھا المدثر   
 

  الحب ثم الحب لا عیشٌ بلا 
  

  
  حب، وشانئك السخیف الأبتر   

  
وتمنّى، في مواضع أخرى من شعره، في 
ھذه المرحلة، أن یستجیب االله لدعائھ في لیلة 

  : القدر، فیحقق لھ الفوز بوصل من یحب
  إني لمنتظر لم ینقطع أملي

 
 

سراً " فسدرة المنتھى"  
  )٦!(تنادیني

فما تفسیر ھذه الظاھرة التي یلزم أن 
تدرس دواعیھا في ضوء نشأتھ وتكوینھ 

رجل اجتاز حد الشیخوخة، منذ : ووقائع حیاتھ
عقدین من السنین، تشب في ضلوعھ نیران 
الشھوة حتى لیحار ھو نفسھ في تسمیة ما 

رامھا المستعر في جسده، یحس من ض
والنفوذ، في مباھاتھ، باختراقھ إلى ما دعاه 

، وإحاطتھ، وھو الطبیب، )٧"(بیت القصید"
بأوصاف ھذا الجسد، وأوصاف جوارحھ 

، حتى "كھاربھ"، و"روابیھ"و" منعطفاتھ"و
: لیبدو، كما یصف ھو نفسھ، في السبعین

وحتى لیجمع شعراء الغزل "! مراھقاً لا یھجع"
ي، أحیاناً، فیراھم بعیدین عما ھو فیھ من العذر

  ): ٨(یقظة الحس
  ھذي كنوزكِ نصف عاریةٍ

 
 

  !فھل أنا یوسفٌ؟ تعساً لذیّاك النبي  
  إن تطلبي حباً كحب بثینةٍ 

  
  

  !وجمیلِھا؟ یا بُعدَ ذاك المطلبِ  
  

  
والغایة مما نقولھ ونمثل لھ، في صلتھ 
 بالمرأة، أن ننتھي إلى أن نجعل النظر في
الخروج عن المواصفات العامة، في شعره 
مستمدةً أصولھ من صلتھ بحقائق تكوینھ 
ونشأتھ، حتى نفھم، أخصّ الفھم، دواعي 
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 ٢٤   
  

نزوعھ العمیق إلى الحب بمفھومھ الحسي، 
وإلى التمرد على الأعراف والتقالید والقیم 

) دون أن نغفل الإقرار بحقائق التكوین الذاتي(
خطابھ الشعري، من وما جرّ إلیھ ذلك كلھ، في 

صور وأوصاف ومعان تخصھ وحده، في 
التعبیر عن حاجتھ إلى الامتلاء الدائم بحب 
المرأة، والتفنن في خطابھا وكسب ودھا، بما 
كسب الفكر الشعري بھ الغني والخصوصیة، 
كما رأینا في بعض الشواھد التي أتینا بھا، 

  : وكما نرى في مثل النماذج التالیة
  

  ائد والأغانيفأبدعتُ القص
 

 
  وأرقصتُ الجماد على بیاني  

  حملتكِ بالخیال إلى سماء  
  

  
  سھیل أرضھا والفرقدان  

   
* 

  الحب في الخفاء تسـ
  

  
  !بیح لمن یصبو  

  
  وتلكُم الصلاةُ إن

  
  

  !أجھرْ بھا ذنْب  
  

* 
  تنزلتْ من سماء الوحي مائدة

  
  

  !على وجیھٍ فما عیسى بمنفرد  
  

* 
  ةٍ لُقحت بحبورُبَّ دقیق

  
  

  !أتتني في ضمیر الغیب حُبلى  
  

* 

  ناجیت ربي في لیالي القدر فـ
  

  
  اھتزت بي الدنیا وأشرق نور   

  
  لا: وصُعقت من ھول اللقاء فقال

  
  

تقنطْ، وثقْ واصبرْ فأنت   
  صبور

  جاھد، فإنك بالوصال مبشَّر
  

  
  !واالله من خلف الجھاد نصیر  

  
* 
  معجزتي أنا نبي الھوى والشعرُ

  
  

  !وكل محترق بالحب یؤمن بي  
  

* 
  وعاصیھا العنید قبست منھ

  
  

  التمرد في الحیاة، وعشت ثائرْ  
  

* 
  إن كان ثمة فردوسٌ فلیس سوى

  
  

  العشاق أھل لھذا المَقْصَف الأزلي   
  

* 
في فؤادي لا یشیخ ) ٩(لي تابع

  إذا
  

  !ما الجسم شاخ، ولا یشكو من التعب  
  

  سن لا بالخبز، ثم لھیقتات بالح
  

  
  مدامة من رضاب الغید لا العنب   

  
  :إن جاع جُنّ، وناداني بقسوتھ

   
  

  أحِبَّ، ليْ الویل إن نادى ولم أُجِب  
  

  : ثم وضع على لسان التابع قولھ فیھ
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 ٢٥  
  

  یأتي بكل عجیب من فرائده
 

 

  كأنھ المتنبي شاعر العرب   
  بقیت أشقى بعیداً في مطامحھ  

  
  

فلم یھرم ولم وظل یھوى   
  !یشب

  : حتى وصل إلى أن یقول في نفسھ
  أنا الذي لھ القوا 

 
 

  في والمعاني الجُدُدُ   
 

فھذه الأمثلة، وقد انتزعت، من دواوین 
شعره الثلاثة، تصور فورة إحساسھ بتجربتھ 
الخاصة، وتتضح دلالاتھا في ضوء ارتباطھا 
بوقائع حیاتھ التي عملت، إلى جانب تكوینھ 

تي، على تھیئة الدافع إلى الخروج على الذا
المواضعات العامة في ممارساتھ العملیة، وفي 

  . صوغ التعبیر عنھا في شعره
على أن الجانب الذي یلفتنا في قراءتھا 

غیرَ القدر غیر المحدود، أحیاناً، من (
الإحساس بالتحرر من كل قید اجتماعي، في 

ھو تجلّي ) تناول الفكرة وابتداع صورتھا
لقدرة على تلوینھا ومدّھا أو تخصیصھا، في ا

مثل ادعائھ النبوة في الحب مثلاً، ودعوتھ 
المحترقین بناره إلى الإیمان برسالتھ فیھ، 
وجعلھ الجماد یرقص على أغانیھ وإبداعھ، 

كنایة عن (وخلْق تابعٍ من الجنّ یسكن قلبھ 
لا یشیخ ولا ) الحاجة الدائمة إلى الحب، فیھ

الحسن طعامھ، ومن رُضاب یتعب، یكون من 
لا یصبر على . الغید، لا خمر العنب، سكره

الجوع، قاسٍ یطلب من صاحبھ أن یسعى في 
اصطیاد الجمیلات، ویصیح فیھ بالویل إن لم 

ویناجي الشاعر ربھ، إذا تأخر عنھ ! یجبھ
وصل الجمیلات، فیسمع االله نجواه، ویبشره 
بقرب الوصل، إذ یقف ربھ أبداً في نصرة 

ثم إن الحب صلاة یُعَدُّ ! في الحب" مجاھدینال"
الجھر بھا ذنباً من الذنوب، وتأدیتھا في الخفاء 

والحب لقاح ما تلبث ! جنساً من التسبیح

الدقائق، حین تصیب منھ، أن تأتیھ من ثنایا 
  !الغیب، حبالى بحبٍ جدید أو بوحي جدید

والشاعر، من بعد ھذا كلھ، ابن العاصي، 
قبس من مائھ الجاري عاش على ضفتیھ، و

النزوع : على غیر اتجاه سیر الأنھار من حولھ
ثم إن الفردوس الذي ھیأه االله . إلى التمرد

للمؤمنین بھ، لا یستأھلھ عند نفسھ، إلا 
العشاق، فھم وحدھم المؤھلون للعیش في 
جنّاتھ، لقدرتھم الفائقة على ذوق الجمال 

  !والتمتع بھ

*  
ر من لقد كان الشاعر، مع ھذا القد

التمرد، قریباً جداً من حركة الحداثة وقیمھا في 
فكان یمكنھ أن یجد فیھا . شعرنا الحدیث

الفسحة التي تسع غلیانھ الداخلي الذي حار في 
وكانت ھذه الحركة التي تستجیب، عند . وصفھ

أصحابھا، لحاجات أنفسھم في العصر الذي 
یعیشون فیھ، فتضع التحرّر من سلطان القدیم، 

ج من إسار السائد، في رأس قیمھا، والخرو
قادرة على أن تقدم إلیھ الأنموذج الذي یحرره، 

في شعر التفعیلة (على الأقل، من التزام القافیة 
، في النص الواحد الطویل، ضیقاً منھ )مثلاً

بالقافیة الواحدة، على نحو ما نجده فعل في 
التي وصل بھا ) ١٠"(سمراء الشام"قصیدتھ 

ستین بیتاً، فصلت بین قوافیھا إلى مئة وستة و
خطوط صغیرة لا معنى لھا في عین القارئ، 
إذ ما یزال یفاجئھ فیھا تغیر الإیقاعات 
والقوافي، مع تتابع أرقام الأبیات في اطراد 

  !متسلسل طویل
ولكن الشاعر المتمرد الخارج على قیم 
! الماضي وتقالیده رأى في الحركة، للعجب

بھا التراث  مؤامرة على الفصحى، دیس"
الغالي، ودیست كرامتنا ومصحفنا الشریف، 

  )!١١"(وأھینت بھا المقدسات إھانة ذلیلة
مفارقة لا أعرف كیف أفسرھا، إلا أن 
یكون موقفھ منھا أملاه عمق إحساسھ بإیقاع 
الرويّ، واستناده، في النظم، إلى شاخصة 
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 ٢٦   
  

تعین على ضبط خطاه الموزونة، ھذا إن لم 
ا الحركة في الجملة صرفتھ تكن استھانتھ بمزای

  !عنھا
وقد یخطر، ھنا خاصةً، لمتتبع شعره، أن 
یقف، متسائلاً عن إشادتھ القویة بنزار قباني، 

" المؤامرة"الذي شارك، عن مقدرة، في ھذه 
  !كما سماھا

فمن جانب الإیقاع، صاغ القدر الغالب 
من شعره، في دیوانیھ الأولین، على إیقاعات 

تجاباتھ السریعة لموجات سریعة تتوافق مع اس
  . الطاقة العاطفیة

ثم إنھ وفر لشعره عامةً إیقاعاً داخلیاً 
یتمثل في تماثل أصوات الحروف وتكرارھا 
أحیاناً، ومحاكاتھا لدلالات الوحدات اللغویة 

جناس، (أحیاناً، والاستفادة من عناصر بدیعیة 
أحیاناً، وخفوت الجرس أو ...) طباق، ترصیع
، وتموّج الطاقة النفسیة في السیاقات علوّه أحیاناً

  . أحیاناً، أو یتمثل فیھا كلھا أحیاناً أخرى
وقد انصرفت إلى درس ھذا الجانب في 

، وأشارت إلى )رَوْد خبّاز(شعره، الدكتورة 
انفعالھ العمیق في إلقائھ شعره، بما كان یعین 

على توضیح حركتھ الإیقاعیة، واستنفاد  
وتعمیق أثرھا في إحساسھ بمعانیھ وصوره، 

  . نفوس المتلقین
ولكنھ، في الثلث الأخیر من حیاتھ، في 

، لم یعد الإیقاع السریع )سید العشاق(دیوانھ 
في البحور المجزوءة السریعة التي مثَّلت 
لحرارة الحركة الوجدانیة في مراحل حیاتھ 
الأولى، تسع ثقل معاناتھ الداخلیة من جانب، 

من جانب آخر،  وشكواه مما فعلت بھ الأیام
وفعل التجربة الحیة المختمرة، مع التقدم في 
السن، من جانب ثالث، فانصرف في أكثره 
إلى الإیقاعات الطویلة، وأفاد من امتداداتھا في 

  :التمثیل لمواقف التوتر النفسي
  لبیك سیدتي، مُري، أسمعْ، أُطعْ

 
 

  أحمل كنوز الأرض فوراً والسماءْ   
  

  ي اتسمت بحرماني،لیت الثمانین، الت
  

  
  !تعود وتستمر بلا انتھاءْ  

  
*  

  حیاتي بغیر الحب تمضي رتیبةً 
  

  
  ملخَّصھا أني أموت على مھْلِ  

  
  ولولا خیالي واشتعالي وأنني 

  
  

  أناضل مكبوتاً على أمل الوصْلِ  
  

  لعشت كآليٍّ یكُدّ مبرمَجاً 
  

  
  !یعیش بلا قلبٍ، ویسعى بلا عقْلِ  

  
یقاع في نقل أحاسیسھ إن توفیره الإ

واستنفاد طاقتھ، وتبدید توتره الداخلي الدائم، 
عنصر قائم من عناصر إبداعھ، تزید من 
وضوحھ الألفة في لغتھ السھلة المشتقة من لغة 
الحیاة الیومیة الجاریة في أحیاء حماة 
وحواریھا ومنعطفاتھا وجلسات السمر 

  : وأحادیثھا فیھا، على مثال
  "شط الذقن تمھیداً لیسألنيفكل فَتِيٍّ یم"
  " الدراھم كالمراھم"و
  )١٢"(أنا أذوب ولا أتوب"و

إلى جانب المفردات والتراكیب الجاریة 
على الألسنة، المتأثرة بمنجزات العلوم 

الفیدیو (والإیصال الحدیثة، على مثال 
  ): والرادار والعدسات والفلز والخامة
  وجھت راداري إلى أخلاقكم 

 
 

  لقت بھ عَدَساتيیا سوء ما ع  
  ھذي جبلّتكم فما أنا فاعل؟ 

   
  

  !وضَرُ الفِلزّ وأسوأ الخامات  
  

  
ومن ائتلاف ھذه المظاھر كلھا تھیأ لھ أن 
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 ٢٧  
  

یقول، في شعره، قولاً سھلاً موطأ للمتلقین، 
  ): ١٣(على اختلاف ثقافاتھم الشعریة

  أذني التي التھبت وعزّ دواؤھا
 

 
  عامین، من جرائھا أتوجّع   

  امسحي أذني بفیك وتمتمي: قلت 
   

  
  !فیھا، فمن فیكِ الدواء الأنجع  

  
  یوم بعده.... واالله ثم االله

  
  

  !یومٌ، إذا أذني تخفّ وأسمع  
  

أو یقول ضمن مزایا الإیقاع الموافق 
للتدفق الوجداني، واللغة السھلة، وقرب اللغة 

  ): ١٤(من الحیاة
یخمُد الحب مع 

  الوصْـ
  ل وحبّي یتأججْ

  ومع اللقیا ارتعاشٌ 
  

  ولسان یتلجلج 
  

  لا تلمني أنت مُحْرَجٌ
  

  وأنا وضعي مُرَجْرَجْ
  

  وكما كنا سنبقى
   

ما لھذا الضیق 
  !مَخْرَجْ

  . تبقى في النفس مجموعة ملاحظات
أنھ، في شعره، قد یصف : الأولى*

استجابتھ الحیة للمرأة في لحظات الاحتدام 
" لفتنة الخلق"عبده الداخلي، فیراھا تعبیراً عن ت

في ذاتھا، ففیھا إذن، عند نفسھ، معنى من 
  ": العبادة"معاني 

  أیھا العاتبون جھلاً، ضلالي
 

 
  !لا فجور" عبادة"واشتعالي   

 
وفي تاریخ الحضارات وثقافاتھا صور 
لفناء الذات، في لحظات الاحتدام، تقرب من 

وھي الدلالات التي یمكن، على . ھذا المفھوم
تصعید معانیھا واستخلاصھا، من  وجھ ما،

شطحات المتصوفة في ساعات مواجدھم 
، )بالرقص والقصف والضرب على الدفوف(

ویعبر عنھ شاعرنا بجملة من المفردات 

المحمومة التي مررنا بأمثلة منھا، وانتھى فیھا 
التي " بالمتعة الوحشیة الأغوار"إلى وصفھا 

  !فیھا العقل" یطیر"
ر، یعني الانتقال من وھذا، في مداه الأخی

عالم الحس المقید، إلى عالم رحب لا قیود فیھ 
ولا أغلال، عالم القلب الذي یتم تصعید معاني 

  ): ١٥(الشھوة الجسدیة فیھ إلى آفاق علویة
  حبي تحوّل بعد طول العمر عِشْـ

 
 

  قاً، واستحال تبتّلاً وتصوّفا  
  كان اشتھاءً جائحاً، فغدا تـ 

  
  

  !من النسیم وألطفاراتیلاً أرقَّ   
  

* 
  لكن حبي للجمال عبادةٌ

  
  

  !یا فوزَ من بالضمِّ والشمِّ اكتفى  
  

  ھي قدس أقداسي، حباني حبُّھا
  

  
  عُمقاً بإیماني، وحسّاً مرھَفا  

  
  أنا بالتقشف والتصوّف صِرت رو

  
  

حاً قد برى جسدي الھوى حتى   
  !اختفى

  حلّقت في جو الجمال مرفرِفاً
  

  
  فیھ مطوِّفاً ومعرِّفا ومكثتُ   

  
نضارة الصورة في شعره،  :والثانیة*

لاستنساخھا عن انفعالھ بمجرى الحیاة من 
حولھ، واستقائھا من ینابیع النفس الحارة 

  : ولغتھا الدارجة أحیاناً
  الأمسِ یمشي " دون جوانُ"
 

 
  أحدبَ الظھر كَسیرا  

  وعلى جبیني ألفُ غانیةٍ  
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 ٢٨   
  

  !الغیبشيء من المسطور في   
  

  أنا مُلْك الأجیال، یرقص كل الـ
  

  
  على أوتاري" بالمیجنا"ناس   

   
  "فیدیويٍّ"وأنّي في شریطٍ 

  
  

  مع التصویر بالألوان ناطقْ  
  

  كأھل الكھف نِمنا واستفقنا
  

  
  !لنُبصر كھلةً قعدتْ وكھلا  

  
ھي أن سلوكھ، على نحو ما،  :والثالثة*

شعره طریق الحوار، في كثیر من نصوص 
مده بالخصب والتلوین والغنى في ) أنا، وھي(

معانیھ وتشقیق سیاقاتھ، وقرَّب شعره أیضاً من 
القارئ، إذ منحھ الحیویة ودافع الفضول إلى 

  ). ١٦(متابعة الردود
أن تكوینھ تكوین حار، شدید  :والرابعة*

الحرارة، خضع، في حیاتھ، لمؤثرات الیتم منذ 
سط المفتوح في سنواتھ الأولى، ومؤثرات الو

بیروت بعده، وصدمة الانتقال إلى الوسط 
خصب الخاطر، . في حماة) كما یقول(المغلق 

متفتح الحواس، شدید الإحساس بذاتھ والاعتداد 
صریح الكلمة، . بعطائھ الشعري وأدائھ فیھ

عززت وقائع حیاتھ فیھ طاقة الإنسان المتمرد 
 في میادین الحیاة على إطلاقھا، وعزز ذلك فیھ
نزوعھ إلى رفض السائد في المجتمع والشعر 

ففي معاني شعره وصوره . على السواء
خروج على المألوف منھا، قد یوصف 
بالتجدید، إذ في كل تجدید معنى من معاني 
التمرد على السائد والمألوف، والخروج، 
بالتخالف والرفض، على المواضعات العامة، 

بالتوسعة أو التضییق، أو : أو بالتعدیل
بالإضافة أو الحذف، أو بنسخ الصورة، أو 
بإضافة بعض العناصر إلیھا، أو بالحرص 
على توفیر الإیقاع، أو باختیار اللغة القریبة 
من الدارجة من حولھ، أو بسلوك الطرق 
الضیقة وطرق الموضوعات الحرجة، وتقبل 

المفردات العاریة، أو بالاتجاه ببعض 
من المفردات اتجاھاً یمس قدسیة طرفٍ 

أطراف النصوص الدینیة، یخترق حجبھا 
ویتحول بغایاتھا، مما طال الكلام علیھ في 

  . البحث، ویكفي ما أدرجناه فیھ
  
 

 
ــ اطلعت على المقدمة التي كتبھا ولید قنباز ١

، والدراسة التي )سید العشاق(لدیوان الشاعر 
كتبتھا الدكتورة رود خباز عن دور الإیقاع 

ما كتب أو ألقي في حفلات في شعره، و
ولم یتح . تكریمھ، أو نشر في مناسبات أخرى

لي الاطلاع على الدراسة التي كتبھا الأستاذ 
  . عبد الرزاق الأصفر أو الأستاذ سھیل عثمان

ــ صدیق الشاعر، في حیاتھ، وراویة شعره، ٢
  . وحافظ أسراره

. شاعر من حماة، جمع بین الطب والشعر* 
) بیني وبین الغواني: (نأصدر ثلاثة دواوی

  ). سید العشاق(و) كذا أنا(و
   Don Juanــ نسبة إلى ٣
  ــ ٤

  إن كان غیري شاعر النھدین فلـ
 

 

  یھنأ بھ، ولیفخر النھدان   
 

  أنا شاعر الشفتین والنھدین والإبـ
  

  

  طَین والردفین والسیقان  
  

  )]. طفولة نھد(في إشارة إلى دیوان نزار قباني [
  . ٧٥ص ) كذا أنا( ــ دیوانھ٥
  . ٢٨٣ص ) سید العشاق(ــ دیوانھ ٦
" بیت القصید/"ــ فأشن غارات موفقة على ٧

سید العشاق ص (تطیب بالتكرار ــ دیوانھ 
  . أیضاً ٢١٦وانظر ص ). ٢٩٩

  ). ٧٦ص " كذا أنا("ــ ٨
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 ٢٩  
  

  ). شیطان الشعراء(ــ التابع من الجن ٩
  . ١٢٧ص ) بیني وبین الغواني(ــ ١٠
ص ) سید العشاق(الأبیات في دیوان ــ راجع ١١

٣٨ .  
سید (ــ من مقدمة ولید قنباز لدیوان الشاعر ١٢

  ). العشاق
  . ١١٤ص " سید العشاق"ــ انظر دیوان ١٣

  . ٨٩ــ المصدر نفسھ ص ١٤
  . ٣٢١ص ) سید العشاق(ــ دیوانھ ١٥
كذا ": عتاب"ــ انظر مثلاً صغیراً في قصیدة ١٦

في دیوانھ الأول وأمثلة كثیرة  ٦ــ  ٣٤أنا ص 
  ).بیني وبین الغواني(

  

  
qq  
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 ٣١  
  

  
  
  

  القصیدة العربیة وتوطین الحداثة
 

 
  

  
إذا كانت القصیدة المعاصرة قد بدأت 
مسارھا في التشكل والتلون والتنوع والتجدد 
والتحول في الرؤیة مع تیار الحداثة الذي 
وضع المرجعیة التراثیة موضع تساؤل ودفع 
بالشعراء إلى الانفكاك من أسرھا وارتیاد آفاق 

أخرى أوسع وأشمل، فإنھا في خضم مرجعیة 
مسارھا ھذا صنعت قوانینھا الخاصة بھا 

  .ورسمت بذلك آفاق حدودھا ومعالمھا
تعد ثلاثینیات القرن العشرین عندنا بدایة 
ظھور البواكیر الأولى التي بدأت تخرج على 
نظام القصیدة العربیة وأرھصت بفرقة وحدة 

) ١"(البیت ونسف القیاس النغمي المتناظر
بید أن أواخر الأربعینیات تعد بدایة . فیھا

توطین القصیدة العربیة للحداثة، وذلك عندما 
ظھرت الإشكالیة الرئیسیة التي وسمت 
القصیدة الحرة متمثلة في لحظة التوتر الناتجة 
من الصراع بین نظامین أحدھما موروث أثیل 

(*) وثانیھما ناشئ مھد لھ لكن شعلتھ انطفأت
السیاب ونازك : رت قصیدتافلم تلھب حتى صد

) شظایا ورماد(، ثم كتاب ١٩٤٧الملائكة عام 
الذي نجد فیھ دعوة صریحة إلى  ١٩٤٧عام 

الذي اتخذ ) الشعر الحر(اعتماد النظام الجدید 
التفعیلة وحدة إیقاعیة بدل البیت الذي حل 
محلھ ما أطلق علیھ الشطر أو السطر 

ید في ھذه اللحظة ولد النظام الجد. الشعري
. الذي بدأ یصنع قوانینھ الإیقاعیة الخاصة بھ

تمیزه من النظام القائم، وإن كان في البدایة قد 
ظھر في صورة تجدید في حركة النظام 

  .السابق
لا تھدف ھذه المداخلة بطبیعة الحال إلى 
الخوض في مفاھیم الحداثة، ولا إلى الخوض 
في متاھات القصیدة الحدیثة وإشكالیاتھا، بل 

جموعة آراء تثیر مجموعة من الأسئلة، ھي م
تطمح إلى أن تجد بعضاً من الأجوبة 
المستقرة، وقد تبدو ھذه الأسئلة بسیطة، إلا أننا 
إن اتفقنا على موضوعیتھا وبحثنا لھا عن 
أجوبة ملبیة كافیة ظھرت مشكلة أخرى وھي 

وھكذا یغدو . تحول أجوبتنا بدورھا إلى أسئلة
ؤالاً، وخلاصة ما السؤال جواباً والجواب س

نرید أن نطرحھ ھنا ھو ھذا المشروع المتسائل 
. الذي قد نحظى أو نتفق على جواب محدد لھ

لا شك في أن الحداثة تعد رافداً من الروافد 
الغربیة التي دخلت فكرنا الحدیث وأخذت 
مكانھا في نتاجنا دون استئذان وفرضت 
معاییرھا ومقاییسھا وشروطھا على كثیر من 

ا الشعریة الحدیثة، فإلى أي مدى نصوصن
استطاع الشعر العربي الحدیث أن یوطن 
الحداثة وأن یجعل القصیدة العربیة موطناً لھا، 

  .ببنیتھا المعروفة؟
ــ ھل حسم الصراع بین القدیم  ١

والحدیث عندنا، أو ما زال قائماً یفرض 
  .شروطھ وقوانینھ على المبدع والقارئ معاً؟

لجیل الجدید من ــ ما الذي جعل ا ٢
الشعراء یثور على القصیدة العربیة بشكلھا 

  التقلیدي والحدیث بھذه الحدة؟
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وما منطلقات ھذه الثورة التحدیثیة؟ وما 
  أسسھا؟
ــ ما طبیعة العلاقة التي احتفظت بھا  ٣

القصیدة الجدیدة مع القصیدة العربیة ببنیتھا 
المعروفة شكلاً ومعنى؟ وإلى أي مدى تعد 

الحدیثة امتداداً للقصیدة القدیمة أو القصیدة 
تجاوزاً لھا في الوقت ذاتھ؟ وماذا تبقى من 
القصیدة العربیة؟ وماذا حققت القصیدة الجدیدة 

  الیوم؟
ــ ھل الكتابة الشعریة لدى الجیل  ٤

الجدید من الشعراء الیوم مجرد لعبة تؤدي 
المصادفة دوراً مھماً في إخراجھا إلى الوجود، 

مبنیة على تخطیط محكم ورؤیة  أو ھي عملیة
مستمدة من عناصر تاریخیة، ثقافیة، 
اجتماعیة، نفسیة، لغویة بوصفھا حركیة 
حضاریة تشكل نص الذاكرة عند الشاعر 

  .وبالتالي ذاكرة القصیدة؟
ــ ھل القصیدة عند الجیل الجدید مولود  ٥

  طبیعي أو ھو مولود جاء بعملیة قیصریة؟
  وما مدى أثالتھا؟

ھي تعبیر عن قیم جدیدة وتعبیر  ــ ھل ٦
عن نظرة الإنسان للآخر، للأشیاء، للكون، 

تؤسس لتقلید جدید في الكتابة ... للذات
الشعریة، أو ھي استمرار لھذا الموروث في 
شكل خط منكسر ینفصل ویتصل بھ؟ أو ھي 
تجربة لا جذور لھا سوى ھذه اللغة بقواعدھا 
 النحویة ودلالاتھا المعجمیة وحمولتھا
التاریخیة، وما عدا ذلك ھي ضرب من سباق 
التجریب، یخوضھ شعراء الجیل الجدید دون 

  .أنموذج عند الانطلاق أو ھدف الوصول؟
ــ ما نظام القصیدة الجدیدة؟ وما  ٧

قواعدھا؟ وما وضعھا وما طبیعتھا؟ وما 
ھویتھا؟ ما شعریة القصیدة العربیة المعاصرة؟ 

  .ائرة الشعر؟وما العناصر التي تُدخلھا ضمن د
ــ ما قیمة التجریب في حیاتنا بصورة  ٨

عامة وفي الشعر بصورة خاصة؟ أھو مجرد 
لذة في سباق لا ینتھي ولا یكشف عن أفق 
یرسم ملامح ھذه الشخصیة في المستقبل أم ھو 

  بحث عن ھویة؟ 
تلك بعض أسئلة الحداثة عن القصیدة 

ویحضرني الآن ما قالھ . العربیة الجدیدة
لیمان في محاضرة لھ عن الشعر میشال س

في إحدى الحلقات  ١٩٧٢العربي الجدید في 
إن الواقع العربي {: الدراسیة لمھرجان المربد

یتطلب من القصیدة الجدیدة أن تمارس حقھا 
وإن الشعر ضد النفاق بجمیع (..) في الثورة 

أشكالھ، ذلك لأنھ یصبح من ناحیة أخرى 
عر جمیع مدعاة للضحك إن لم یقتحم ھذا الش

الجبھات، یخلع المزالیج القدیمة الصدئة ویفتح 
الشاعر الجدید ھو {: وإن} للناس أبواب الحلم

القصیدة . عامل في حقل الكلمة قبل كل شيء
عنده لیست تفكیراً فقط، بل ھي تفكیر وسعي 

رؤیا : إنھا عمل قوامھ ثلاثة... حول التفكیر؟
  .}ورؤیة وفعل جمالي

د ربع قرن من فھل كان الأمر كذلك بع
  .التجریب؟

إن التنوع الواسع الذي عرفھ : الحق أقول
الشعر عند الجیل الجدید لا مبرر لھ سوى 
كونھ تنوعاً یعلن عن اختراق كل مألوف 
ورفض كل الحدود، والإسھام في ثورة شاملة 

  .على الممنوعات
یقول أحد الأدباء من الجیل الجدید في 

لأمن الأذرع السبع ل: "مقال تحت عنوان
  :یلخصھا في" القصصي

  .الذراع الإیدیولوجیة) ١
  .الذراع النقدیة) ٢
  .الذراع القارئ) ٣
  .ذراع العائلة) ٤
  .الذراع اللغویة) ٥
  .الذراع السیكولوجیة) ٦
  .ذراع الزمن) ٧
  

ماذا ینبغي أن یفعل الكاتب : "ویتساءل
  ؟"لیفلت من أذرع الأخطبوط
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أن یتحدث ویمارس الكتابة : "لیجیب
  ".رةالح

أما الإفلات الحقیقي والكامل : "ویضیف
فلن یكون بالوعي فقط، بل بالممارسة، 
والممارسة المتنوعة والمستمرة، لأن 
الأخطبوط لیس فكرة، ولیس سلطة معینة، بل 

  ".نظام حیاة: ھو أنساق من السلط
وفي مقاومتھا ھذه تنھض الكتابة "

متحررة من أغلال الحاضر والماضي، لأن 
  ".منع لا تتم إلا بمزید من الإبداعمناھضة ال

یقول آخر " قصیدة النثر"وعن 
ھو " قصیدة النثر"والمفارقة معنا، نحن كتاب "

ولم نرجم غیباً ولا مقدسات، " تابو"أننا حطمنا 
ولم یعد لدینا حتى الوقت للدفاع عن شكل 

إن ھناك أشیاء كثیرة في : "ویضیف" القصیدة
ذه الأشیاء حیاتنا أھم من الشعر بكثیر، وھ

ونحن نحاول كتابة ھذا الشيء ) عویصة(
القطیعة غیر ... والنافل والنافر والعویص

موجودة أصلاً ھذه تھمة باطلة نحن لا نعیش 
وتجلیاتنا التي ھي ) مون مارتر(و) لندن(في 

محرضنا الأول في الكتابة تدخل في باب ما لم 
نحن نحاول قول ھذا الأمر ببساطة . یقل سابقاً

یبدو أن القصیدة المعاصرة ". ا تعقیدودونم
تعیش أزمة البحث عن البدیل المجھول المنفتح 
على كل الاحتمالات، وأزمة الھویة القابلة 
لمختلف التأویلات تتجلى بعض ملامحھا في 
الشعور بالدونیة والضیاع، وفي مخاطبة الذات 
العربیة والبحث عن ھویة، والتخلي التدریجي، 

إیجاد لغة شعریة جدیدة  والتجرید، ومحاولة
تنسجم مع الإحساس العام الباحث عن تجاوز 
الأنماط القدیمة، والغموض، وضبابیة الرؤیة، 
والعزوف عن الأغراض، وكسر الحدود بین 
الأنواع، والإحباط، والھزیمة، والشك، 
وتضخیم فعل الشر، والقلق والتجریب المستمر 

  .إلخ... بحثاً عن كل جدید
  

ل الجدید من الشعراء في وإذا كان الجی
حواراتھم المنشورة على صفحات المجلات 

والجرائد یؤكدون أنھم یمھدون بكتاباتھم 
الشعریة لقصیدة المستقبل فإنھ من الإنصاف 
لھذا الجیل، أن نبحث في قصائده عن العناصر 
التي تربط بین ماضي القصیدة العربیة 
وحاضرھا عندھم حتى نكتشف العناصر التي 

حداثة قصیدة المستقبل، قصیدة ما بعد تمھد ل
لأن أي نص أدبي . الحداثة، ونكشف ھویتھا

كونھ نظاماً إشاریاً دالاً ضمن عالم اللغة 
الرمزي تتحدد ھویتھ بالقانون الذي صیغ فیھ 
وبالنظام الذي ینتمي إلیھ، والذي بالقیاس إلیھ 

أما النص . یمكن أن یتمیز وأن یتحدد ھویة
من كل القیود والقوانین ما  الذي یبدو متحرراً

عدا قانون اللغة فسیظل خارج دائرة النص 
الفنیة ) اللحظة(لأن . الحداثي الباحث عن ھویة

تولد مع القصیدة الأولى، ثم تبدأ في التشكل 
. والتلون والتنوع والتجدد والتغیر والتحول

وفي خضم ذلك تصنع القصیدة قوانینھا 
  .ئد الأخرىالخاصة بھا وتمھد لقوانین القصا

إن شعراء القصیدة الجدیدة، ینھلون من 
ینابیع الھویة بمقدار ویغرفون من متاھات 

والھویة في النص الشعري . الضیاع بلا حدود
ھي ھذا التراث الذي سبق میلاد اللحظة الفنیة 

الذي ) الدیوان الأول(المرافقة للقصیدة الأولى 
یستمر في تشكیل القصائد الأخرى بوعي أو 

والضیاع ھو ھذه الحداثة . وعي بدون
بزئبقیتھا وغموضھا وشسوعتھا وتشعبھا، ھو 
ھذا الفراغ اللامحدود الذي علینا أن نملأه، 
وھو ذلك البیاض الذي ینبغي أن نرسم علیھ 
كل شيء دون أن نرسم شیئاً علیھ، وأن نحدد 
مساحتھ دون أن نعتمد أي مقیاس من وسائل 

تجربة (ھو  القیاس المعروفة ما دام المعنى
، حین نقبض )شخصیة فریدة عند كل قارئ

على عناصر الھویة في النص الشعري ونتبین 
خیوطھا عبر متاھات ھذا الضیاع، عند ذلك 
ینشأ لدینا النص الذي تجتمع فیھ القدامة 
والحداثة، الثبوت والتجدد، الواحدیة والتعدد، 

النص الذي إذا أباح لك بسر . الخلود والفناء
أسراراً لأن فیھ قابلیة عجیبة لقول  أخفى عنك

كل شيء سوى ما یعنیھ حقیقة، قابلیة غریبة 
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على أن ینفتح دائماً ثم ینغلق على إمكانات 
ذلك ). فیش(الإقرار باتجاه أو بآخر كما یقول 

عندما یدخلنا عالم لغتھ المجازیة بما فیھا من 
كنایات واستعارات وتشبیھات وحذف، 

وحمل على المعنى  وزیادات وتقدیم وتأخیر
وتحریف وتمثیل وقلب وتكرار وإخفاء 

إلخ، یستوقفنا فیھ رمز ... وإظھار وتعریض
یحیل ذاكرتنا إلى مجموعة من الرموز، 
تستوقفنا كنایة أو استعارة أو توریة، تحیلنا إلى 
كنایات واستعارات وتوریات فتنسج اللذة 
خیوطھا على مخیلتنا لتتدفق منھا كمیة من 

الآمرة لمخزون الذاكرة الفردي الإشارات 
والجماعي الذي یصطدم وجدانیاً بكل ما ھو 

ومن ثم لا یمكن أن نتصور . آني في الحیاة
  :القصیدة الحدیثة إلا انطلاقاً من ھذا الشكل

  .تمثل الموروث ـــــ تعارض وجداني) ١
التعارض الوجداني ـــــ القصیدة ) ٢

  .الجدیدة
  .رق النظامالقصیدة الجدیدة ــــــ خ) ٣
  .خرق النظام ـــــ تأسیس نظام) ٤

إن محاولة القبض على أھم القوانین التي 
تتحكم في القصیدة العربیة الحدیثة في مختلف 
مناحیھا واتجاھاتھا وبناھا السطحیة والعمیقة، 
تقودنا إلى تحدید قانونھا الكلي ونظامھا 
الخاص بھا المتحكم فیھا والذي یمیزھا من 

دیمة، إن على صعید البنیة القصیدة الق
الإیقاع الخارجي ومكوناتھ والإیقاع (الإیقاعیة 

أم على صعید الصورة ) الداخلي ومولداتھ
والرؤیة والدلالة الموضوعاتیة، ولا شك في 

یحمل أجزاء من عناصر : (أن النظام الجدید
النظام السابق، یحمل ھذه الأجزاء منھ لأنھ 

د اھتمت لق). ٢)(یتأسس علیھ وینطلق منھ
كثیر من الدراسات النقدیة البنیویة العربیة 
بصورة خاصة بھذا البعد، وبدا جلیاً في ربطھا 
بین الشعر القدیم والشعر الحدیث عند دراسة 
ھذه الظاھرة، بحیث یحضر أبو تمام في ھذه 

یمكن . الدراسات ویحضر معھ أدونیس مثلاً
القول إذن، منذ أن شرع في توطین الحداثة، 

إن القصیدة الموطنة للحداثة : شئت فقل أو إن
والتي حافظت على خصائص ثابتة حددت 
جمالیتھا انطلاقاً من توزیع مجموعة من 
العناصر القدیمة والحدیثة دفعت معظم النقاد 
إلى التساؤل دوماً عن ھویتھا بمحاولة تحدید 
العناصر التي تقوم فیھا في حدود مغایرة 

ذا العنصر أو تخولنا افتراض انھدام ھویة ھ
اختلاف سمتھ الممیزة السابقة لھ وولادة ھویة 
أو سمة جدیدة، كما بحثت في الكیفیة التي 
یتجدد بھا نظامھا، والمنطق الذي ینھض بھ 
ویتحرك فیھ وعن ماھیة نظامھ؟ وكیف یتجدد 
ھذا النظام، وبأي منطق ینھض ویتحرك؟ وما 
عناصره؟ وما أنساق العلاقات التي تتماسك 

ذه العناصر لتشكل الكل أو البنیة؟ وما بھا ھ
النسق الذي تتمیز بھ وتتمایز قصیدة مختلفة؟ 
وما دور الفكر الحاضر فیھا في تحدید ھذا 

  ).٣(النسق؟
یلح كثیر من النقاد على وجود نظام 
للقصیدة ویسعى إلى القبض على بعض 
عناصر ھذا النظام، ویؤكد على أن التفكك 

عناصر البنیة لا  غالباً ما یطول عنصراً من
البنیة، وھو بذلك لا یھدم النظام الذي سرعان 
ما یستقبل البدیل المتلائم معھ من العناصر 
الأخرى في البنیة فیتجاوز الخلخلة التي یحدثھا 
انھدام العنصر، وتستعید العلاقات توازن 

ھكذا یبقى النظام في نسقیتھ الخاصة، . حركتھا
ءمة، على أن یكون قابلاً للتمایز، قادراً بالملا

  ).٤(ولمدى طویل موروثاً
إن محاولة تحدید ھویة عناصر نظام 
القصیدة العربیة ومن ثم تحدید مكوناتھا 
وقوانینھا الخاصة التي أنتجتھا یمكن حصرھا 

یتمثل المحور الأول في : في ثلاثة محاور
محاولة اكتشاف البنیة الكلیة للإیقاع في الشعر 

محاولة تحدید قوانین العربي بصورة عامة، ثم 
  (*).تطوره في القصیدة العربیة الحدیثة

أما المحور الثاني فیتمثل في محاولة 
حصر أنماط الصورة التي غدت فضاءً معقداً 
وعالماً واسع الأرجاء في القصیدة الحدیثة 
یتلون بتلون لغتھا الإیحائیة التي تبلغ عند 



 
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 ٣٥  
  

أدونیس مثلاً، درجة من التعقید والكثافة 
ضاءة الداخلیة، تذكر بالصورة في أكثر والإ

، في حین یتمثل )٥(نماذج الشعر العربي عمقاً
المحور الثالث في محاولة اكتشاف فضاء 
القصیدة بتأویل الدلالة فیھا للكشف عن رؤیة 
الشاعر الحدیث للعالم، الذي تكشف تجربتھ 
على ذلك الصراع الأزلي بین الحیاة والموت 

وم القصیدة عنده عادة وبین الخیر والشر، وتق
على الغیاب والحضور، الھویة والضیاع، 
الحب والكراھیة، وھكذا تنفتح القصیدة على 
أكثر من سؤال الحیرة والتمزق والضیاع، 
وسؤالھا لا ینتھي إلى جواب محدد بل إلى 
سلسلة من الأجوبة المنفتحة على كل 
الاحتمالات الممكنة وغیر الممكنة، إن مقدار 

العناصر وكثافتھا ھو الذي یحدد  توافر ھذه
اختلاف نظام القصیدة الحدیثة عن سابقتھا 
وھو ما فعلھ أبو تمام تماماً، مع البدیع فقد 

شغف بھ حتى غلب علیھ وتفرع فیھ وأكثر (
وإنما كان یقول الشاعر من ھذا الفن } ...{منھ 

وربما قرئت من . البیت أو البیتین في القصیدة
غیر أن یوجد فیھا بیت شعر أحدھم قصائد من 

، وإذا كان التكرار وما یرتبط بھ من )٦)(بدیع
إیقاع من السمات البارزة في القصیدة العربیة 
الحداثیة سواء على مستوى المفردة أو على 

، فإن التكرار كما ھو (*)مستوى التراكیب
معروف لیس ظاھرة جدیدة، وقد كان عفویاً 

صار في غیر متكلف كما یقول القدماء، ولكنھ 
القصیدة الحداثیة ظاھرة شائعة كبدیع أبي تمام 

مما یؤكد ذلك الامتداد ویبرز الصلة . تماماً
القائمة بین القصیدة القدیمة والحدیثة على 
الرغم من أن الظاھرة تعد حداثیة لكن من 
حیث كثافتھا ودرجة حضورھا واعتمادھا 
تقنیات غیر مألوفة كاللازمة على سبیل 

ان من تأثر العرب وتأثیرھم أخذ المثال، وقد ك
التروبادور شكل الموشح وتركیبھ، وأخذ 
العرب للازمة ھؤلاء إذ أخذ التروبادور في 
أول الأمر شكل الموشح وتركیبھ الموسیقي، 
ثم أخذ العرب اللازمة التي یقع تردیدھا إثر 
كل بیت شعري عند المسیحیین وغنائھم 
الجماعي، فحولوا المصطلح إلى لازمة، 

وحولوا كذلك القفل إلى لازمة في حالات 
أخرى، فصار غناؤھم معقداً بعد أن كان 

  ).٧(بسیطاً مرتجلاً
إذا كان غیرنا ممن تناول الحداثة 
الأوروبیة یؤرخ لھا بتلك التحولات الھامة 
التي شھدھا القرن العشرون مع ظھور 
الإمبریالیة، واندلاع الحرب العالمیة، وقیام 

وھیمنة التقنیة في السیاق الثورة الروسیة، 
التراكمي، إلا أنھ مع ذلك، لا یھمل حقبة حداثة 

، أفلیس من ١٨٦٤شعریة افتتحھا بودلیر عام 
حقنا نحن أن نؤرخ لحداثتنا الشعریة بما ابتدأه 
أبو تمام في القرن الثالث للھجرة حین أدرك 
قیمة اللغة في نظام القصیدة، وسعى إلى تأكید 

لال لغتھا، فأبدع ھویة القصیدة من خ
استثناءات من خلالھا خرق بھا قانون القصیدة 
ونظامھا، وإن كان ھذا الخرق لم یؤسس نظاماً 
جدیداً إلا بمجيء العصر الحدیث مع جیل 
النصف الثاني من القرن العشرین، وكما 
اتسمت القصیدة عند أبي تمام بجمالیة 
الغموض، اتسمت القصیدة الحدیثة بھذه 

فاتخذت من الرمز مجالھا  البلاغة كذلك
المفضل في إطار التناص مع الموروثین 
العربي والأوروبي، فكان معجم المتصوفة 
المعجم الأكثر حضوراً في القصیدة الجدیدة 
التي أخذت منحى كشف من جھة عن رغبة 
واعیة في التحرر من مراسم القصیدة التقلیدیة 
وما اتصل بھا من قوانین حتى تجلت في 

ومنحى آخر كشف عن نوع من . نثرقصیدة ال
الاستسلام لقوانین القصیدة العمودیة، فھل 
ستستمر القصیدة العربیة بوجھیھا ھذین بعد أن 
وطنت الحداثة على الصورة التي أشرنا إلیھا 

  .والتي تعطیھا جواز سفر إلى ما بعد الحداثة؟
  

 
حسین العوري، تجربة الشعر الحر في تونس ) ١(

، منشورات كلیة الآداب ١٩٦٨ة حتى نھای
  .٥١، ص ٢٠٠٠منوبة ــ تونس 

المقصود ھنا شعلة القصائد الحرة التي نظمت (*) 
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 ٣٦   
  

، فقد نظم على سبیل المثال ١٩٤٧قبل عام 
مقاطعھا بیرم التونسي قصیدة تعد بعض 

أنموذجاً مبكراً للشعر الحر وأطلق على التجربة 
 )الكون(اسم الشعر الحدیث وعنوان القصیدة 

، وتدخل في ھذا )شاعر جدید(أمضاھا باسم 
الإطار كذلك قصیدة الشاعر المصري محمود 

: التي یقول عنھا) مأتم الطبیعة(حسن إسماعیل 
إنھا مرثیة من الشعر الحر رثى بھا أحمد شوقي 

  ).٥٧ھا  ٥١ینظر العوري، ص (
یمنى العید، في معرفة النص، منشورات دار ) ٢(

  .١١١، ص ١٩٨٥الآفاق الجدیدة، بیروت 
طرحت یمنى العید مثل ھذه الأسئلة، وحاولت ) ٣(

في معرفة النص ــ ص : الإجابة علیھا، ینظر
٩٤  

  .٩٦یمنى العید، ص ) ٤(
كتاب : من الدراسات المھمة في ھذا المجال(*) 

في البنیة الإیقاعیة للشعر العربي، لكمال أبو 

، والفصل الثالث ١٩٧٤دیب الذي صدر عام 
إضافة إلى . ١٩٧٩صادر عام من كتابة ال

كتاب تجربة الشعر الحر في تونس لحسین 
  .العوري، لا سیما الباب الأول منھ

كمال أبو دیب، جدلیة الخفاء والتجلي، ) ٥(
دراسات بنیویة في الشعر، دار العلم الملایین، 

  .٢٠، ص ١٩٧٩بیروت 
: ابن المعتز، البدیع، تقدیم وشرح وتحقیق) ٦(

فاجي، دار الجیل، بیروت محمد عبد المنعم خ
  .٧٤، ص ١٩٩٠

یعد التكرار في شكل اللازمة من أبرز وجوه (*) 
  .التكرار في القصیدة المعاصرة

سعید علوش، إشكالیة التیارات الأدبیة في ) ٧(
الوطن العربي، المركز الثقافي العربي، الدار 

  .٣٨٣، ص ١٩٨٦البیضاء، المغرب 
  

qq  
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 اٌؼشث١خ  اٌمظ١شحعّب١ٌبد اٌمظخ 
ِٓ ٚعٙخ ٔظش وٛس٠خ 

 

  مون أوه هي. د

 

 

الدؼدمة . 1

رٕبٌٚذ اٌمظخ اٌمظ١شح اٌؼشث١خ 
ِٛػٛػبد ِزؼذدح ِٕز ٔشأرٙب فٟ اٌمشْ 

ففٟ ع١ً ِؾّٛد . اٌزبعغ ػشش ؽزٝ ا٢ْ
ر١ّٛس داسد ِٛػٛػبد اٌمظخ ؽٛي إٌغبء 
. ا٩ٌّّٙد ٚاٌّؼغٛؿبد ٚاٌشعبي اٌشٙٛا١١ٔٓ
ٚئػبفخ ئٌٝ رٌه رٕبٌٚذ اٌمظخ اٌمظ١شح فغبد 

ثؼغ سعبي اٌذ٠ٓ ٚٔزبئظ اٌزشث١خ اٌغ١ئخ 
ٚػشع ٨ش١ٓ . (1)ِٚؼبٔبح طغبس اٌىزبة

لؼ١خ رؼذد اٌضٚعبد ٚعٛء رأص١ش٘ب فٟ 
ا٤ؿفبي ٚإٌظبَ اٌغ١بعٟ اٌفبعذ ٚاٌّظ١ش 

اٌّؾذٚد ٌٍّٛظف١ٓ ِٚؼبٔبح ا٤سٍِخ ٚاٌزذخً 
. اٌّىشٖٚ ٤َ اٌضٚعخ فٟ اٌؾ١بح اٌضٚع١خ

ثؼذ اٌخّغ١ٕ١بد ثغغ إٌظش ػٓ اٌمؼ١خ 
اٌفٍغـ١ٕ١خ ٚا٨عزغ٩ي اٌغشثٟ ٌٍٛؿٓ اٌؼشثٟ 

لذََ ٠ٛعف ئدس٠ظ طٛسح اٌؾظ اٌؼبصش 
ٚلذ ظٙشد . ٧ٌٔغبْ اٌؼبدٞ ٚرؼؾ١زٗ

ػجمش٠زٗ أعبعبً فٟ سعُ فٛػٝ إٌظبَ ٚاٌىجؼ 
اٌغ١بعٟ ٚاطـذاِٗ ثب٢خش٠ٓ، ٚ ثؾضٗ 

اٌؾض١ش ػٓ ٚع١ٍخ ٦شجبع اٌشغجخ اٌغٕغ١خ، 
ٚلغٛح اٌؾ١بح اٌّؼمذح، ٚأؽ٩َ ا٦ٔغبْ ٚأٚ٘بِٗ 

. اٌزٟ ؿفذ ػٍٝ خش٠ـخ ا٤لظٛطخ ثٛػٛػ
أِب ٚظ١فخ ا٤دة ف١ٍغذ اٌزغغ١ً اٌؾشفٟ ٌّب 

٠ؾذس فٟ اٌؼبٌُ اٌجششٞ أٚ اٌّؾبوبح ِضً 
٠ؼذّ . فب٤دة ٠مذَ طٛسح سِض٠خ. اٌّشآح ٌٗ

(. 2)ئثذاػبً ٌؼبٌُ غ١ش عب٘ض اٌزى٠ٛٓ

خبطخ أػزمذ أْ ئؽذٜ ٚظبئف اٌمظخ 
اٌّّٙخ ٟ٘ اعززاة اٌمشاء ِٚشبسوزُٙ فٟ 

ٌٚىٓ و١ف رغزـ١غ . اٌؼضاء ٚاٌغشٚس ِؼبً
اٌمظخ أْ رغززة؟ ِٓ خ٩ي ١ٔخ اٌىبرت أٚ 

ِؾبٌٚزٗ رىغ١ش أٞ اٌمٛاػذ ا٤دث١خ ٚاٌز١بساد 
اٌمبئّخ أٚ و١ف١خ ئثشاصٖ ٌٍّٛػٛع اٌزٞ 

٠زٕبٌٚٗ؟ 

إٌّٙظ اٌغّبٌٟ ٚو١ف١خ اٌززٚق ٚدسثخ 
اٌزمبؽ اٌّؾغٛعبد، ٚا٦دسان اٌؾغٟ ٚاٌٛػٟ 
ثبٌج١ئخ ِٚفشدارٙب، ٟٚ٘ ػٕبطش ٠غت ا٨ٔذفبع 
ثٙب ئٌٝ ر١ٕ٘خ اٌّزٍمٟ ٚٚعذأٗ، ِٓ اٌؼشٚسٞ 

ئراً أْ رزغغ دائشح إٌمذ اٌغّبٌٟ ٚرأو١ذ أ١ّ٘خ 
اٌززٚق اٌٛعذأٟ ٤ٕٔب أشجؼٕب اٌّزٍمٟ ؿٛاي صٍش 

(. 3) اٌؼم٩ٟٔلشْ ِؼٝ ثبٌخـبة ا٤دثٟ

أؽبٚي أْ أعذ عّب١ٌبد ثؼغ اٌمظض 
اٌمظ١شح فٟ ٘زا اٌجؾش اٌمظ١ش ٚؿجؼبً أفؼً 
اٌغّب١ٌبد ا١ٌّّضح ٌىً لظخ ٨ٚ ِفش ٌٟ ِٓ 

اخز٩ف اٌؾغبع١خ ػٓ إٌمبد اٌؼشة ثغجت 
ٌٚىٓ . ِؼشفزٟ اٌّؾذٚدح ٚػٍّٟ اٌّزٛاػغ

أػزمذ أْ اٌشؤ٠خ اٌىٛس٠خ رغزـ١غ أْ رؼ١ف 
ؿش٠مخ ٌٍزؾ١ًٍ ئٌٝ ػبٌُ إٌمذ اٌؼشثٟ، ئْ شبء 

. الله

الحنين للزمن الداضي لغسّان كنػاني . 2

رجذأ اٌمظخ ِغ اٌؾذس اٌؾبػش، ٚ٘ٛ 
ٚعمٛؿٗ ٚغ١بثٗ ػٓ . طذِخ اٌجـً ثبٌغ١بسح

اٌٛػٟ فٟ ؽبٌخ خذس ربَ فمظخ أعشرٗ رغشٞ 
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فبٌزاوشح ٟ٘ ٔمـخ اٌز٩لٟ . ِٓ خ٩ي روش٠برٗ
ٟ٘ ِٓ طٕغ اٌزاوشح . ث١ٓ اٌّٛػٛػ١خ ٚاٌزار١خ

أٞ ِٓ اعزذػبء اٌّبػٟ ِٓ خ٩ي ر١بس 
 وبْ أثٖٛ ػبصف اٌـجٍخ ثبٌخ١ضسأخ (.4)اٌضِٓ

فٟ وً صفبف ؽ١ّٕب ٠أخزْٚ اٌؼش٠ظ ئٌٝ ث١ذ 
وبْ ٠فبخش ثأث١ٗ ٠ٚؾبٚي أْ ٠زؼٍُ . اٌؼشٚط

ِٚغ ِشٚس . ِٕٙزٗ ٌٚىٕٗ ثبٌشغُ ِٓ رٌه فشً
اٌٛلذ ٠فؼً إٌبط اٌغ١بساد ػٍٝ اٌضفخ ف١فمذ 

أخ١شاً أخز أثٖٛ ٠ٍمٟ ثبٌؾغبسح فٛق . أثٖٛ ػٍّٗ
ع١بسح اٌؼش٠ظ ٠ٚؼشثٙب ثبٌخ١ضسأخ صُ 

ٚخ٩طخ ا٤ؽذاس أْ اٌٌٛذ ٚأثٖٛ . ٠ٕظشف
اٌغ١بسح . و٩ّ٘ب أط١جب ثبٌغشٚػ ثغجت اٌغ١بسح

ِغ أْ اٌىبرت ٠مذَ ثؼ١ّش . ٕ٘ب سِض ٌٍزؾذ٠ش
اٌغبئت فبٌشاٚٞ ٠شٚٞ ٌٕب فٟ ؽشوخ ِشب٘ذ٠خ 

. ِؾذدح

أِب عّب١ٌبد ٘زٖ اٌمظخ فززّضً فٟ سأ٠ٟ 
فٟ اٌزى١ٕه اٌشائغ ٌٍىبرت فٟ ٚطٍٗ ث١ٓ 

طٛد "ِٚٓ اٌجذا٠خ رؼج١ش . اٌؾبػش ٚاٌّبػٟ
ٌذٜ اٌٌٛذ ٌٍضِٓ اٌؾبػش ١ٍ٠ٗ " ِٓ لـٓ

صب١ٔبً . ٤ث١ٗ ٌٍضِٓ اٌّبػٟ" طٛد ِٓ ٔؾبط"
ٚاٌشاٚٞ " ً٘ رغّؼٕٟ؟"فٟ اٌؾبػش ٠غأٌٗ 

ٌمذ وبْ ٠غّغ طٛد ". ٔؼُ ئٔٗ ٠غّؼٗ"٠غ١ت 
ٌٚزٌه ِشح أخشٜ ٠ـفٛ اٌضِٓ اٌّبػٟ . أث١ٗ

" ٠ذٞ ٘زٖ"صبٌضبً ػجبسح . ئٌٝ اٌظف ا٤ِبِٟ
ٌٚىٕٗ ٌُ ٠زؼٍُ "ٚاٌشاٚٞ ٠زؾذس " ٠ذ أث١ٗ"ر١ٍٙب 

ِٚشح أخشٜ ٘زٖ اٌغٍّخ ِزىشسح فٟ " لؾ
. اٌظفؾخ اٌزب١ٌخ ٩ٌعزشعبع

فٟ اٌغز١ٕ١بد وبْ ٠غزخذَ غغبْ وٕفبٟٔ 
ثٕغبػ ٚع١ٍزٗ ا٤دث١خ ٌٍشثؾ ث١ٓ اٌؾبػش 

ٚاٌّبػٟ ِٓ خ٩ي رىشاس اٌىٍّخ ٔفغٙب أٚ 
اٌغٍّخ ٔفغٙب أٚ اٌّٛلف، ٚ٘زٖ اٌـش٠مخ ٌٙب 

ئ٠مبع خبص ٠ّضً أؽذ ا٩ٌِّؼ اٌّشزشوخ فٟ 
ِٓ خذس اٌجـً ئٌٝ . اٌمظخ اٌمظ١شح اٌؼشث١خ

ِٚٓ عإاي ا٢خش٠ٓ ئٌٝ . داخً ٚػ١ٗ ا١ٌمظ
ِؾبدصخ ٚاٌذ٠ٗ، ِٚٓ اٌٛطف اٌغبوٓ ئٌٝ 

ّْٛ ٔغ١ظ  اٌؾذس اٌّزؾشن فٟ اٌّبػٟ، وٍٙب ٠ى
. اٌمظخ ِٓ ا٠٦غبص

ئْ اٌمظخ اٌمظ١شح ٟ٘ ػًّ فٕٟ ٔضشٞ "
٠ز١ّض ثبٌجغبؿخ ٚاٌزىض١ف ٠ٚزخ١ش ٌؾظخ ِٓ 

ٌؾظبد ا٦ٔغبْ ف١ؼّمٙب، أٚ صا٠ٚخ ِٓ صٚا٠ب 
ؽ١برٗ ف١شوض ػ١ٍٙب ٠ٚىشفٙب فٟ شىً فٕٟ 

فٙزٖ اٌمظخ . (6)"٠ز١ّض ثبٌز١ٍّؼ ٚاٌّٛاسثخ
ٌٚؾظخ اٌجـً . ٌغزٙب ثغ١ـخ ٚسِٛص٘ب وض١فخ

ٌٙب طذق اٌٛالغ ٚخـٛسح ثـً اٌظجٟ رزوّشٔب 
ثخـٛسح أث١ٗ فاْ خـٛسرّٙب رظجؼ ِؼبػفخ 

ثبٌٕغجخ ٌّٛػٛع اٌجؾش . ِغ ِشٚس اٌؾجىخ
ػٓ ا٤ة أٚ ػٓ الله اٌزٞ طبس ثبػضبً أدث١بً 

ٚ٘زٖ اٌّغأٌخ ِزؼٍمخ ثب٤عئٍخ . ّٚٔٛرعبً أط١ٍبً
(. 7)اٌزٟ رض١ش٘ب اٌٛعٛد٠خ

ٚفٟ ٘زٖ اٌمظخ ٠ىشّس اٌشاٚٞ ص٩س 
اٌجـً ٠ؼزمذ أْ  (8)"ٌٛ وبْ أثٖٛ ٕ٘ب"ِشاد 

ا٤ة ٠غزـ١غ اٌؾً ٥ٌصِخ ٚاٌّغبػذح ػ١ٍٗ 
ٚفٟ ٘زٖ اٌمظخ طشاؿ اٌٌٛذ ٌٍخشٚط ِٓ 

أصِزٗ ِٚٓ ِؼبٔبرٗ، أٞ اٌظشاؿ اٌشخظٟ 
ّٛي ئٌٝ طشاؿ ػبئٍٟ ٚئٌٝ طشاؿ  ٠زؾ

ٚفٛق رٌه ِؼظُ اٌمشاء ٠ؼشفْٛ أْ . فٍغـ١ٕٟ
أثبٖ ٨ ٠مذس أْ ٠ٕغذٖ ف١شؼشْٚ ثبٌؾضْ 

. ِؼبػفبً شذ٠ذاً

خٍف١خ اٌمظخ ِشعِٛخ ثب١ٌٍٔٛٓ ا٤عٛد 
اٌض٠ذ ا٤عٛد فٛق ا٦عفٍذ ٠شاٖ . ٚا٤ؽّش

اٌٌٛذ وب٤فؼٝ ٚدِٗ ا٤ؽّش رؼج١ش ػٓ اٌجؾ١شح 
ٚاٌمظخ رجذأ ثٙزا إٌّظش ٚرٕزٟٙ . اٌؾّشاء

ثغٌٙٛخ ٠زّىٓ إٌبلذ ِٓ أْ ٠ذيّ . ثبٌّٕظش ٔفغٗ
ػٍٝ ِؼٕٝ دِٗ فٟ ٘زٖ إٌمـخ، ٌٚىٕٕٟ ٨ 

أغشة فٟ رٌه خش١خ أْ ألًٍّ ِٓ ل١ّخ اٌمظخ 
دسعخ وّب ٠جذٚ فٟ ثؼغ اٌّمب٨د إٌمذ٠خ 

خبطخ فٟ أدة اٌؾشة أٚ اٌّمبِٚخ أٚ أدة 
ا٦ثذاع ؽك اٌىزبة ٚٚاعجُٙ ٚئوّبي . فٍغـ١ٓ

ٚإٌمبد . اٌمظخ ٚرخ١ٍٙب ٔظ١ت اٌمشاء
٠غزـ١ؼْٛ فمؾ أْ ٠غبػذٚا و٩ ا٨رغب١٘ٓ 

. ػٍٝ ِشبسوخ اٌشؼٛس ٚرشغ١ؼّٙب

اٌؾ١ٕٓ ٌٍضِٓ اٌّبػٟ ٚاػؼ ِٚز١ّض فٟ 
اٌٌٛذ ِشزبق ئٌٝ ٌمبء أث١ٗ، ٚأثٖٛ . صٚا٠ب ِزؼذدح

ٌُ ٠زؾًّ ظٙٛس اٌغ١بسح ٠ٚؾٓ ئٌٝ اٌؼبٌُ 
ث٩ شه اٌغ١بسح آٌخ . اٌّبػٟ ٚئٌٝ ِٕٙزٗ

٘زٖ ا٠٤بَ . ِش٠ؾخ ِٚخزشػخ ِٓ أعً ا٦ٔغبْ
ِؼظُ إٌبط ِشغٌْٛٛ ثزـ٠ٛش اٌؼبٌُ ٚرمذِٗ 

ٌٚىُٕٙ ِشغٌْٛٛ أوضش ِٓ ا٩ٌصَ، ف٩ ٠مذسْٚ 
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فبٌؼ٩لخ ث١ٓ اٌزـٛس . ػٍٝ اٌؼٕب٠خ ثغ١شُ٘
فٟ ٘زٖ . ٚاٌغؼبدح ا٦ٔغب١ٔخ ١ٌغذ دائّبً ؿشد٠خ

اٌمظخ اٌؾ١ٕٓ ٌٍّبػٟ ٌذٜ غغبْ وٕفبٟٔ ٔغؼ 
. فٟ ئصبسح ِشبػش ِشزشوخ ػجش اٌضمبفبد

الشػؼة بين الواقع والخيال لزكروا تامر . 3

ٌُ ٠ؼذ أدة اٌفمش ٠ؼزجش ِبدح ِض١شح 
ٌٍفؼٛي فٟ ا٤دة اٌؼبٌّٟ ثبٌٕغجخ ٌٍمشاء 

ٌٚىٕٕٟ وٍّب ألشأ اٌمظخ اٌؼشث١خ أعذ . اٌظغبس
ٔٛػبً ِٓ إٌغّخ اٌؼشث١خ اٌّض١شح ٌٍشفمخ ٚاٌشصبء 

. فٟ اٌمظض اٌزٟ رزٕبٚي اٌفمشاء ٚأؽ٩ُِٙ
شّظ )عذ٠ش ثبٌزوش أْ اٌمظخ اٌمظ١شح 

ٌضوش٠ب ربِش عـؼذ فٟ عّبء ا٤دة  (طغ١شح
ِٓ خ٩ي شخظ١زٗ اٌخبطخ اٌزٟ رز١ّض ثجؼذ 

. ػشثٟ ٚػبٌّٟ أ٠ؼبً

ِظٙشح اٌفمش ِزشبثٙخ فٟ وً اٌّىبْ 
ٌٚىٓ ِٕٙغ١خ رؼج١ش٘ب فٟ اٌمظخ ٟ٘ أُ٘ 

رجذأ اٌمظخ . اٌؼٕبطش ٌمذسح ئثذاع اٌىزبة
ثأغ١ٕخ ِظش٠خ ِشٙٛسح ِٕز اٌؼشش١ٕ٠بد 

ٌٍّـشة ع١ذ دس٠ٚش اٌزٟ غٕب٘ب ػٓ سعً 
ِغى١ٓ "ا٤غ١ٕخ . اٌجـً اٌّغى١ٓ ٚاٌفبشً

ِزىشسح ص٩س ِشاد ٌٙب  (9)"ٚؽبٌٟ ػذَ
ٚظ١فخ رظف ئؽغبط اٌجـً اٌفم١ش إٌّزشٟ 

ٌٚٙب . ٚرضداد دسعخ اٌغىش ِغ رىشاس ا٤غ١ٕخ
ٚظ١فخ ئ٠ضبس ا٘زّبِبد اٌمشاء أ٠ؼبً ِضً ٚظ١فخ 

٘زٖ . إٌغ١ت فٟ اٌمظ١ذح اٌؼشث١خ اٌمذ٠ّخ
اٌجذا٠خ رغّغ ا٘زّبِبد اٌمشاء ٚرغؼٍُٙ 

ؽ١ّٕب ٠ٍزمٟ خشٚفبً طغ١شاً . ٠غزّؼْٛ ا٤غ١ٕخ
أعٛد رؾذ اٌمٕـشح رّزضط اٌمظخ اٌفٍىٍٛس٠خ 

ؽبٚي اٌجـً ؽٍّٗ ٌٚىٕٗ . داخً اٌّؼّْٛ
ئٔٗ اثٓ ٍِه اٌغبْ ٚٚػذٖ ثغجغ عشاس : لبي

فأفٍزٗ ٚثؼذ اٌشعٛع ئٌٝ ث١زٗ . ٣ِٔخ ثبٌز٘ت
فجذآ ٠شعّبْ اٌّغزمجً . أخجش صٚعزٗ ثّب ؽذس

ف٩ ٠غزـ١غ . ٥ٌغ١ٕبء ّٚ٘ب ٠زؾذصبْ عؼ١ذ٠ٓ
أ٨ ٠زؾشن رشن اٌج١ذ ئٌٝ اٌمٕـشح ١ٌغذ 

ٚػٕذِب الزشة ِٓ اٌشعً اٌغىشاْ . اٌخشٚف
اٌّزشٔؼ خشٟ اٌجـً أ٨ ٠ظٙش اٌخشٚف، 

ٚٔز١غخ ا٨عز١بء رٕبصػب ثشذح ٚأخ١شاً ؿؼٓ 
عّغ . اٌغىشاْ اٌجـً ثّٛعٝ ؿ٠ٍٛخ فٟ ثـٕٗ

. عجغ عشاس ِٓ اٌز٘ت. "اٌجـً ٚ٘ٛ ٠ّٛد
ٚرغبلؾ ر٘ت وض١ش ٚرٛ٘ظ وشّظ طغ١شح صُ 

(. 10)"اثزذأ طٛرٗ ٠ٕأٜ س٠ٚذاً س٠ٚذاً

شّظ طغ١شح ٟ٘ سؤ٠ب اٌىبرت اٌزٟ 
٠ؾٍّٙب ٠ٚزخ١ً فٛق عـؼ اٌّظ١ش ٚاٌٛالغ 

ٚاٌمظخ اٌفٍىٍٛس٠خ اٌزٟ ٠ؼزمذ اٌؼشة . اٌغبف
ّْ اٌؾ١ٛاْ اٌظغ١ش ٠غزـ١غ أْ ٠غؾش  ِإاد٘ب أ

ؽزٝ ٠ؼـٟ إٌبط صشٚح ٨ ِض١ً ٌٙب ٟٚ٘ 
رٕظٙش فٟ اٌمظخ فزظٛؽ طٛسح عذ٠ذح 

ّْ ١ٔخ . "ِز١ّضح ِٚخزٍفخ ػٓ لظض أخشٜ ئ
اٌىبرت اعزخ٩ص سؽ١ك اٌض٘ٛس اٌغ١ٍّخ ِٓ 

ٚفٟ . أشٛاوٙب اٌؾبدح اٌزٟ اعزـبع أْ ٠ىغش٘ب
اٌؾم١مخ فاْ صوش٠ب ربِش ٘ٛ ػجمشٞ ػبٌّٟ فٟ 

(. 11)لذسرٗ ػٍٝ رشخ١ض اٌخ١بي اٌّأعبٚٞ

أعٍٛثٗ عًّ لظ١شح ٠ٚغزخذَ اٌفؼً 
٠ىبد ٠غزؾ١ً أْ . اٌّبػٟ دائّبً ِب ػذا اٌؾٛاس

أعذ اٌزشج١ٗ اٌؼشثٟ اٌزم١ٍذٞ فٙٛ ٠ظف 
ثبٌظفخ أٚ ثبٌظفز١ٓ أٚ ثب٨عُ إٌّظٛة أٚ 

عٍّزٗ ٚاػؾخ . (اٌجبء)ثب٨عُ ِغ ؽشف اٌغشّ 
ٚرجذأ ِغ ٔغّخ ثـ١ئخ ٤ْ اٌجـً عىشاْ س٠ٚذاً 

ِغ أْ اٌفؼً ِىزٛة . س٠ٚذاً رضداد عشػزٙب
ِبػ١بً فأٗ ٠ؼجّش ػٓ اٌؾبي اٌؾبػش ١ٍِئبً 

أِب ا٤عٍٛة اٌّجبشش ٚاٌظش٠ؼ اٌزٞ . ثبٌؾ٠ٛ١خ
٠ؾبٚي اٌىبرت أْ ٠زفبدٜ ف١ٗ اٌضخشفخ اٌٍغ٠ٛخ 

ِضً ٘زا ا٤عٍٛة . فٙٛ فش٠ذ فٟ اٌمظخ اٌؼشث١خ
اٌزٞ ٠خٍٛ ِٓ اٌضخبسف اٌٍغ٠ٛخ ٨ ٠ّىٓ 

رؼج١شٖ ٌغ١ش صوش٠ب ربِش أْ ٠ىْٛ ػٍٝ ٘زا 
. اٌمذس اٌىج١ش ِٓ ِؼبٌُ ا٦ثذاع اٌغّب١ٌخ

ّْ اٌمظخ ػبِخ رغزـ١غ أْ رشىًّ شإْٚ  ئ
اٌٛالغ شى٩ً لظظ١بً ٚػبٌُ ا٤خ١ٍخ شى٩ً 

لظظ١بً آخش ٚاٌىبرت ربِش ٠شوّض ػٍٝ رشى١ً 
. ئثذاع اٌمظخ ِٓ خ٩ي ػبٌُ ا٤خ١ٍخ ٔغج١بً

ِٚؼظُ اٌمظض ثٙب أدٚاد أدث١خ ِّٙخ رشثؾ 
 (ٚعٗ اٌمّش)ِض٩ً فٟ . ث١ٓ ػبٌُ اٌٛالغ ٚاٌخ١بي

أدَد طشاخبد رٞ اٌؼب٘خ دٚساً ٘بِبً فٟ ئصبسح 
غش٠ضح اٌجـٍخ اٌّمٙٛسح رؾذ اٌٛالغ اٌزٞ 

(. 12)٠شِض ئ١ٌٗ اعُ أث١ٙب ٚخجشرٙب اٌغ١ئخ
إٌّٛس فٟ ا١ٌَٛ )أ٠ؼبً فٟ لظزٗ ا٤خشٜ 

طٛسح اٌغبثبد ثبٌٕغجخ ٌٍّٕٛس رزىْٛ  (اٌؼبشش
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ِٓ ػبٌُ اٌخ١بي ث١ّٕب اٌمفض ٚرٙذ٠ذ اٌزش٠ٚغ 
شّظ )ٚفٟ اٌمظخ . ٠ّضً اٌٛالغ اٌمبعٟ

ػٕظش ظٙٛس اٌخشٚف ٠إدّٞ ثبٌجـً  (طغ١شح
. ئٌٝ ػبٌُ ا٤ٚ٘بَ

٨ ِفش ٌٟ ِٓ أْ أعأي ػٓ ِؼٕٝ اٌّٛد 
فارا اخزبس اٌّإٌف ِٛد اٌجـً . فٟ اٌّؼّْٛ

٤ٔٗ ١ٌظ ػٕذٖ ؿش٠مخ أخشٜ فٙزا اٌّؼٕٝ ١ٌظ 
ٌٚىٓ ِٓ اٌّّىٓ أْ . ِف١ذاً ثظفخ عّب١ٌخ

ٔزشعُ ٘زا اٌّٛد ئٌٝ رؼؾ١خ ا٦ٔغبْ اٌؼبدٞ 
وّب أْ وً ؽٍخ . ٚئثشاص ا٢صبس اٌؼ١ّمخ ٌٍفمش

ف١ٙب ػٍخ فأٗ فٟ سأ٠ٟ وبْ ِٓ ا٤ؽغٓ أْ 
رّٕٛ اٌؾجىخ اٌزٟ رزذاخً ف١ٙب ثؼغ 

اٌظشاػبد ٚاٌزٕبلؼبد ٌىٟ رؾزٛٞ اٌمظخ 
ثبٌٕظش ٌٍؾجىخ ٘زٖ اٌمظخ . ػٍٝ ػٕظش ا٦لٕبع

ٌٛ رفبدٜ اٌىبرت . ثغ١ـخ عذاً أوضش ِٓ ا٩ٌصَ
ا٨خزظبس فٟ إٌضاع ث١ٓ اٌجـً ٚاٌغىشاْ 
ٚأؿبي اٌزٕبٚي فٟ ٚعذاْ اٌجـً ٌزؾغٕذ 

اٌمظخ ِٓ ٚعٙخ ٔظش رمغ١ُ اٌؾجىخ ِٓ اٌجذا٠خ 
ْٞ اٌّٛد . ؽزٝ إٌٙب٠خ ٠ّىٓ أْ أؿجّك ػٕظشَ

ٚاٌؼٕف ػٍٝ ٌجبث١ٓ ٘ب١ِٓ ٌغّبد اٌىزبثخ ػٕذ 
٠ٕجغٟ أْ رىْٛ ٌؾظخ إٌٙب٠خ ػ١ّمخ . "اٌّإٌف

اٌّغضٜ ٚل٠ٛخ اٌزأص١ش ٌىٟ رظً اٌمظخ 
ؽبػشح فٟ ر٘ٓ اٌّززٚق ؽزٝ ثؼذ أْ ٠ٕزٟٙ 

ٚث٩ أدٔٝ س٠ت ٔٙب٠خ ٘زٖ . (13)ِٓ لشاءرٙب
اٌمظخ رض١ش اٌؼضاء ٚاٌؾضْ ٚرظً ثبٌمشاء ئٌٝ 

. اٌّشبسوخ اٌٛعذا١ٔخ

هزلية حزونة لنوال السعداوي . 4

ػٕذِب لشأد لظزٙب اٌمظ١شح فأٟ ِشح 
ثؼذ ِشح اعزٛػجذ ِذٜ لشة اٌٛعذاْ اٌىٛسٞ 

ػٕذٔب خجشاد ِشزشوخ . ِٓ اٌٛعذاْ اٌؼشثٟ
ِٕٙب ا٨عزؼّبس ٚاٌظذِخ اٌؼم١ٍخ أِبَ اٌؾؼبسح 
اٌغشث١خ ٚخبطخ أْ اٌّشأح اٌىٛس٠خ ِضً أخزٙب 

اٌؼشث١خ ٨ رضاي رؾزشَ صٚعٙب وّب ٠ـ١غ 
اٌّشىٍخ اٌّظش٠خ اٌزٟ رزٕبٌٚٙب . ا٨ٚ٤د آثبءُ٘

ٔٛاي اٌغؼذاٚٞ ِزشبثٙخ ِغ اٌمؼ١خ اٌزٟ 
. رؼ١شٙب ثؼغ اٌىٛس٠بد اٌىبدؽبد

٠خزبس أثٛ اٌفزبح صٚعٙب ػِّٛبً، ٚاٌؾ١بح 
اٌضٚع١خ ثذْٚ اٌؾت ٟ٘ ِٓ ِشبوً اٌّغزّغ 

ٌّٚذح ؿ٠ٍٛخ وبْ اٌىزّبة اٌؼشة  (15)اٌؼشثٟ
٠ؼجّشْٚ ػٓ ٘زٖ اٌّٛػٛػبد ِٓ صٚا٠ب 

ٚرٕزٟٙ اٌمظخ ثّٛد اٌجـٍخ أٚ اٌجـً . ِزؼذدح
أزؾشد اٌشخظ١خ اٌّؾٛس٠خ أَ ِبرذ ثغجت 

أٚ رظجؼ . اٌّشع اٌّفبعئ أَ لزٍٙب غ١ش٘ب
ػب٘شح أٚ فٟ اٌؾب٨د إٌبدسح رٕغؼ اٌجـٍخ فٟ 

. اٌزغبسح

 She has no place in paradiseفٟ 

اٌجـٍخ ص٠ٕت رؼ١ش ؽ١بح لبع١خ ٟ٘ ألشة 
وبٔذ دائّبً . ئٌٝ اٌّٛد ِٓ اٌؾ١بح رارٙب

عٛػبٔخ ثبٌشغُ ِٓ أٔٙب رؼًّ ٚرؾًّ سٚس 
. اٌؾ١ٛأبد رؾذ ١ٌٙت اٌشّظ ؿٛي إٌٙبس

ٟ٘ رؾؼّش اٌخجض ٌٛاٌذ٘ب أٚ ٌضٚعٙب ٌٚىٓ ٨ 
رٕزٙض أ٠خ فشطخ ٌزغشة ا٤وً ٌٕفغٙب ثً رأوً 

ٚدائّبً ئعبثزٙب . اٌؼشت ِغ ١ِبٖ اٌغذٚي
ِغ أْ أِٙب طفؼزٙب، ٚأثب٘ب سثـٙب " ؽبػش"

ئٌٝ اٌـٛاؽ١ٓ فٟ ِىبْ اٌجمشح اٌّش٠ؼخ، 
ٚصٚعٙب ٠ؼشثٙب ٠ٚؼبعؼٙب سغُ أٔٙب 

١ٌٚظ ٌذ٠ٙب ثبة ٌٍٕغبح ِٓ . ِش٠ؼخ ثبٌؾّٝ
. ٘زٖ اٌّؼ١شخ عٜٛ فشدٚط ِب ثؼذ اٌّٛد

وبٔذ رؾٍُ ثّؼبٌُ اٌفشدٚط ثؼذ اٌّٛد ٚرشعٛ 
اٌفشدٚط أْ ٠ٕمز٘ب ٌٚىٓ ؽ١ّٕب رّٛد فٟٙ 

رشٜ فٟ اٌفشدٚط صٚعٙب ٠غٍظ ِغ اِشأر١ٓ، 
فأغٍمذ . ٚاؽذح فٟ ا١ٌغبس ٚٚاؽذح فٟ ا١ّ١ٌٓ
 :اٌجبة ٚاعزغبسد ئٌٝ ا٤سع لبئٍخ

There is no place in paradise for a black 
woman(16). 

سثّب رغزـ١غ إٌغبء أْ ٠فّٙٓ ِٛلف 
اٌجـٍخ ٠ٚزؼبؿفٓ ِؼٙب ػٍٝ ا٤لً ِٓ صا٠ٚخ 

٤ٔٙب فم١شح، أٚ ٤ْ ػٕذ٘ب صٚعبً لبع١بً "ٚاؽذح 
٠ؼشثٙب، أٚ ٤ْ ػٕذ٘ب ِغإ١ٌٚخ وج١شح عؼٍزٙب 

أٚ ٤ْ ثؼغ . رؼؾٟ ثٕفغٙب ثؼذ ِٛد صٚعٙب
. لبسئبد اٌمظخ ٠شبسوٕٙب فٟ خجشرٙب اٌمبع١خ

. اٌّشأح أػؼف فٟ اٌؾ١بح ٚؽزٝ فٟ اٌفشدٚط
عذَد اٌىبرجخ وً ٚعبئً اٌخشٚط وأٔٙب رغخش 
ِّٓ ٠زخ١ً أٚ ِٓ ٠إِٓ ثأْ إٌغبء ع١غذْ 

. ؿش٠مبً ٌٍخ٩ص

وض١ش ِٓ اٌشٚا٠بد اٌغشث١خ ٌىبرجبد "
ا٤دة إٌغبئٟ فٟ اٌمشْ اٌؼشش٠ٓ رٕزٟٙ 
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ثبٌفشاس ٚاٌٙشٚة أٚ اٌّٛد عٛاء ؽشف١بً أَ 
سِض٠بً ٚ٘زا ٠ؼىظ ؽبٌخ ِٓ اٌزٙىُّ ثاِىب١ٔبد 

(. 17)اٌزـ٠ٛش فٟ ظشٚف اٌّغزّغ

٘زٖ اٌمظخ رؼىظ ٚعٙخ ٔظش رٙى١ّخ ئٌٝ 
ٌٚىٓ وبْ عإاٌٟ ٌّبرا عذد اٌىبرجخ . ؽذ ِب

اٌـش٠ك ٌٍخشٚط؟ ٤ْ اٌجـٍخ ٘شثذ ئٌٝ 
اٌّٛد ٚصاسد اٌفشدٚط؟ ِٓ اٌّّىٓ أْ 

ٔزشعُ ٘زا ثأٔٙب رشغغ إٌغبء ػٍٝ اٌزؾذّٞ فٟ 
اٌٛالغ ِٚٛاعٙخ اٌّشىٍخ فٟ اٌؾ١بح ٤ْ 

اٌّغزّغ سثّب ٠ؼـش ئٌٝ ِٛاعٙخ اٌّشى٩د 
طشاؽخ اٌّؼّْٛ أعًّ . ٔفغٙب ثؼذ اٌّٛد

اٌّضا٠ب اٌزٟ رغززة أثظبس إٌبط ٚرض١ش 
. ا٦ػغبة ٚا٦لٕبع

أشبس أؽذ إٌمبد ئٌٝ ا٩ٌِّؼ اٌّشزشوخ 
ٚعٛد أثـبي سعبي : ٥ٌدة إٌغبئٟ ٟٚ٘ أ٨ًٚ

غ١ش ٚالؼ١١ٓ ٚارغب٘بد اٌىبرجبد ئٌٝ ٚطف 
َٓ : ٚصب١ٔبً. اٌشعبي فٟ طٛس ِؼؾىخ ِٙ ُِىٕز ػذَ 

ٚصبٌضبً ؿش٠مخ خبطخ . فٟ ئعبدح وزبثخ اٌؾٛاس
٨عزؼّبي اٌٍْٛ فٟ اٌشِٛص أٚ فٟ اٌزفبُ٘ 

رزفك ٘زٖ اٌمظخ ِغ ا٩ٌِّؼ . ا٦ٔغبٟٔ
اٌّشزشوخ ٌٍمظخ إٌغبئ١خ، ٌٚىٓ فٟ لظزٙب ٘زٖ 

١ٌظ ِٓ اٌؼشٚسٞ أْ وً ا٤شخبص ٠إدْٚ 
٤ْ ٚظ١فخ صٚعٙب ٟ٘ سِض ػٍٝ . دٚساً ؽم١م١بً

ثبٌٕغجخ ئٌٝ اعزؼّبي اٌٍْٛ . ػٕظش لٙش٘ب
فبٌىبرجخ ٔٛاي اٌغؼذاٚٞ رٕبٌٚذ ٘زا اٌشِض ألً 

.  آٔفبًِٕٗ فٟ اٌمظخ ٌغغبْ وٕفبٟٔ وّب روشرٗ

٠فؼً سعً اٌؼبئٍخ فٟ اٌـجمبد اٌفم١شح 
أْ ٠ذسط رارٗ وشعً ثذ٨ً ِٓ أْ ٠ذسط رارٗ فٟ 
اٌفئخ اٌّؼذِخ ٚاٌّغزغٍخ اٌزٟ ٠ٕزّٟ ئ١ٌٙب، ٤ْ 
ِٓ شأْ ٘زا ا٦دساط أْ ٠ّٕؾٗ ِىبٔخ ِزّٛ٘خ 

ٚاٌمٙش اٌزٞ ٠ّبسعٗ ... ٚلٛح ِزّٛ٘خ أ٠ؼبً
ِضً ٘زا اٌشعً ػٍٝ ٔـبق ػبئٍزٗ ٠ٕفظ ػٓ 

غؼجٗ ٨ٚ ٠شىً رؾذ٠بً ٌٍٕظبَ اٌزٞ 
(. 19)٠مٙشٖ

 

فٟ " اٌؾذ٠ش"فٟ اٌؾم١مخ ِفَٙٛ 
ئرا . اٌغز١ٕ١بد ِخزٍف ػٓ ِؼٕبٖ فٟ اٌض٩ص١ٕ١بد
وبْ ِؼٕٝ اٌزؾذ٠ش ٠زّضً فٟ اٌزخٍض ِٓ 

ػ١ٛة اٌمظخ ِضً اٌّظبدفبد ٚعـؾ١خ 
اٌشخظ١خ ٚاٌّٛالف غ١ش اٌـج١ؼ١خ ؽزٝ 

اٌخّغ١ٕ١بد، فاْ ٘زا اٌّفَٙٛ ِٕز اٌغز١ٕ١بد 
٠زأعظ ػٍٝ ئثشاص ا٦ثذاع اٌؼشثٟ اٌفش٠ذ أٚ 

لذسح اٌخٍك اٌؾم١م١خ، ػ٩ٚح ػٍٝ اٌزى١ٕه 
ِٛلف اٌجـٍخ . اٌغذ٠ذ ٚع١بق اٌمظخ اٌّؼغٛي

فٟ ٘زٖ اٌمظخ ٠جذٚ ِضً اٌٙض١ٌخ اٌزٟ رض١ش 
ٚفٟ إٌٙب٠خ سثّب ٠شؼش . اٌؼؾه ١ٕ٘ٙبد

ِؼظُ اٌمبسئبد ثبٌؾضْ ٨ٚ رٕغٝ ِأعبح 
خبطخ فٟ ٘زٖ اٌمظخ رٍؼت أَ اٌجـٍخ . اٌجـٍخ

دٚس اٌزمب١ٌذ ٚؽ١ّٕب اٌشعً ٠ـٍت ٠ذ اثٕزٙب ثؼذ 
ِٛد صٚعٙب رّبٔغ أِٙب فٟ ِشح أٌٚٝ رؼبلجٙب 

ػٍٝ ئّ٘بي ا٨ٚ٤د اٌّزٛلغ ٚفٟ ِشح صب١ٔخ، ِغ 
أْ اٌشعً ٠ش٠ذ أْ ٠أخز وً أ٨ٚد اثٕزٙب فأٙب 

ػبٌُ اٌمظخ ٌٕٛاي اٌغؼذاٚٞ ػٕذٖ . رّبٔغ
عّب١ٌبد ِٓ لذسح شغبػخ اٌظشاؽخ ٚرمشّش 
وً ا٤لٕؼخ اٌٛعذا١ٔخ ٚسؤ٠زٙب ا١ٌّّضح ِضً 

عخش٠زٙب ١ٌغذ . رى١ٕه طٛسح وبس٠ىبرٛس٠خ
أٔبلخ ا٤عٍٛة، ٌٚىٕٙب رغزـ١غ أْ رُظٙش ٔظشح 

اٌظذق ِٓ ٚعذاْ اٌىبرجخ فٟ ٚلذ ِؼ١ٓ 
. ٌٍّٛلف اٌّؼ١ٓ ٌٍجـٍخ

الخاتمة . 5

ػٕذِب ٔششد اٌجؾٛس اٌغبثمخ فٟ وٛس٠ب 
اٌغٕٛث١خ وبٔذ اٌجؾٛس ٣ِٔخ ثب٢ساء اٌؼشث١خ 

ٚثبٌّٕم٨ٛد اٌـ٠ٍٛخ ٚاٌٙٛاِش اٌؼذ٠ذح ثبٌذ١ًٌ 
ٚوبْ عٍٛوٟ ٘زا . ٌمشاءرٟ اٌىض١شح ِٓ اٌىزت

ٔبثؼبً ِٓ ئلذاِٟ ػٍٝ اٌّؼشفخ ٚاٌؼٍُ ِٓ ٔبؽ١خ 
ئ٠غبث١خ، ِٚٓ ٔبؽ١خ أخشٜ ألٍمٕٟ أْ اسرىت 
خـأ، ٌٚزٌه ؽبٌٚذ دائّبً أْ أعذ ِٓ ٠إ٠ذٟٔ 

فٟ . فٟ سأ٠ٟ ٚسؤ٠زٟ ٚاعزٕزبعبرٟ إٌّـم١خ
٘زٖ اٌّشح، ؽبٌٚذ أْ أسوض ػٍٝ سأ٠ٟ 

اٌشخظٟ ٚفٛق رٌه أرّٕٝ أْ رإدٞ سؤ٠زٟ 
اٌىٛس٠خ دٚساً ِب ثظفخ ٔبلذح ٚلبسئخ ٌٍمظخ 

. اٌؼشث١خ

 

اخزشد ص٩س لظض لظ١شح ٌىزّبة 
٠ّزبص ا٤دة ػبِخ ثب٨صدٚاع١خ اٌزٟ . ػشة

رزغٗ ئٌٝ ِزبثؼخ اٌزمب١ٌذ ا٤دث١خ ِٓ عٙخ 
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٠ّىٓ ٥ٌدة أْ . ٚرىغ١ش٘ب ِٓ عٙخ أخشٜ
٠زـٛس ؽ١ّٕب ٠ؼ١ذ ط١بغخ اٌزمب١ٌذ ٚاٌمٛاػذ 
ا٤دث١خ ِٓ خ٩ي سؤ٠خ عذ٠ذح ثبعزّشاس أٚ 

. ٠غٍُّ ثبٌؼٕبطش اٌغذ٠ذح

أِب . أـٛد ٌٟ اٌذساعخ ػٍٝ ٔمـخ ِّزؼخ
غغبْ وٕفبٟٔ فأٗ ٠غزخذَ اٌٛع١ٍخ ا٤دث١خ 

ٌٍشثؾ ث١ٓ اٌؾبػش ٚاٌّبػٟ ِٓ خ٩ي رىشاس 
اٌىٍّخ ٔفغٙب أٚ اٌغٍّخ ٔفغٙب أٚ اٌظٛد أٚ 

ِغ أْ ٘زا اٌزى١ٕه وبْ ِٛعٛداً فٟ . اٌّٛلف
ا٤دة اٌؼشثٟ فأٗ ِٕغغُ ِغ ِٛػٛع اٌمظخ 

. ٌؾ١ٕٓ اٌّبػٟ

شّظ )ٚصب١ٔبً، فٟ اٌمظخ اٌمظ١شح 
ٌضوش٠ب ربِش دٌٍذ ػٍٝ ٚظ١فخ ا٤غ١ٕخ  (لظ١شح

اٌٛاسدح فٟ ثذا٠خ اٌمظخ ِٚغ رىش٠ش٘ب رضداد 
دسعخ عىش اٌجـً ٚرض١ش ا٘زّبَ اٌمشاء ِضً 

ٚظ١فخ ئصبسح إٌغ١ت فٟ اٌمظ١ذح اٌؼشث١خ 
ِٕٚٙغ١خ اٌىبرت . اٌمذ٠ّخ ٌفؼٛي اٌّزٍمٟ

اٌّزّضٍخ فٟ أظٙبس اٌمظخ اٌفٍىٍٛس٠خ فٟ 
لظزٗ وبٔذ عذ٠ذح ِٚز١ّضح ِٚخزٍفخ ػٓ 

. اٌمظض ا٤خشٜ

ٚصبٌضبً، عّب١ٌبد لظخ ٔٛاي اٌغؼذاٚٞ 
رظٙش فٟ لٛح اٌظشاؽخ اٌزٟ رغززة أثظبس 

٠جذٚ ٚالغ . إٌبط ٚرض١ش ا٦ػغبة ٚا٦لٕبع
ؽ١بح اٌجـٍخ ألشة ئٌٝ ػبٌُ ا٤دة ِٓ اٌٛالغ 
اٌؾم١مٟ ٚرخ١ًّ اٌىبرجخ ٌظٛسح اٌفشدٚط ثؼذ 
اٌّٛد ٠زشن أـجبػبد ِغزّشّح ثٕغّخ ػشث١خ 

لبي أؽذ إٌمبد ؽٛي ِٛػٛػبد اٌمظخ . فش٠ذح
: اٌمظ١شح اٌؼشث١خ فٟ اٌغز١ٕ١بد ٚاٌغجؼ١ٕ١بد

ئْ ا٤ؽ٩َ ٚاٌىٛاث١ظ رظٙش ثبٌزٕبٚة عٛاء 
فٟ داخً اٌمظخ أَ فٟ اٌمظض 

اعزـؼذُ أْ أسٜ اٌفشدٚط . (21)ا٤خشٜ
اٌّبػٟ اٌَّٛ٘ٛ ٌغغبْ وٕفبٟٔ ٚاٌفشدٚط 
اٌخ١بٌٟ ٌضوش٠ب ربِش ٚاٌفشدٚط ثؼذ اٌّٛد 

وً لظض ػبٌُ طغ١ش . ٌٕٛاي اٌغؼذاٚٞ
ِزىبًِ ِغزمً ثزارٗ ٠ٛؽٟ ئ٠ؾبء دا٨ً ِٚىضفبً 

وً عضئ١خ فٟ اٌمظخ رؾًّ . ثبٌٛالغ اٌؼشثٟ
. ثزٚس اٌى١ٍخ اٌزٟ رـجّك آفبق اٌّغزّغ اٌؼشثٟ

ٟ٘ . ٚعذد ا٩ٌِّؼ اٌّشزشوخ فٟ ا٤عٍٛة
. عٍّخ لظ١شح ِٚىضفخ ٚأعٍٛة اٌفؼً اٌّبػٟ

٠ٕغؼ ا٤عٍٛة ثبٌزؼج١ش ػٓ اٌؾبي اٌؾبػش 
أرّٕٝ ٌٍىزّبة اٌؼشة أ٨ ٠ىزفٛا . ١ٍِئبً ثبٌؾ٠ٛ١خ

ثبٌزشو١ض ػٍٝ اٌمظخ اٌؾض٠ٕخ فمؾ ٤ْ 
. اٌّشبػش اٌجشش٠خ رزغغ ٌذسعبد ٚأٌٛاْ وض١شح

فٟ اٌؾم١مخ ٨ ٠زؾمك رـٛس ا٤دة ػٍٝ 
٠ذٞ وبرت ٚاؽذ ثً ثغٙٛد اٌٛاػ١ٓ ِّٓ 

٠ؾبٌْٚٛ رغذ٠ذ اٌغّب١ٌبد ِٓ صٚا٠ب ِجذػخ 
ّْ وً اٌجشش ِزغبْٚٚ أِبَ . ػ١ّمخ أػزمذ أ

ٚاعزـؼذ أْ أعزّغ ٌظشاؿ رٍه . اٌّؼبٔبح
اٌّؼبٔبح ا٦ٔغب١ٔخ اٌّشزشوخ فٟ اٌمظخ اٌمظ١شح 

. اٌؼشث١خ
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 ٤٧  
  

  
  

  ثقافة الباحث وأدبیة اللغة
  الدكتور عبد الرحمن الباشا نموذجاً

 
 

  
  

 
للتكوین الثقافي للباحث أثرٌ بارز في 
توجھاتھ البحثیة، من جھة اختیار موضوع 
البحث وغایاتھ، وأدواتھ المنھجیة والتعبیریة، 
ولاسیّما في مجالات العلوم الإنسانیة، وأخصّ 

راسات الأدبیة للشعر؛ لكون الشعر ھو منھا الد
الفنَّ الأكثر قرباً من الذات، وتعبیراً عنھا، 
وتفاعلاً معھا، یستوي في ذلك المبدع والمتلّقي، 
وإنْ كان ذلك في مجال البحث العلمي 

  .الأكادیمي
والباحث المتمیّز في مجالات الإبداع 
الشعري بخاصّة ھو باحثٌ منتمٍ وملتزمٌ قضیّةً 

من  بھا، ویدافع عنھا، وھو یمتلك ما، یؤ
تراكماً معرفیاً ومنھجیاً عاماً، إضافة إلى 
معرفتھ الخاصة لموضوع بحثھ، وھو، قبل 
ذلك وبعده، لھ ذائقة فنیة وجمالیة فائقة، یتملّك 
بھا النصّ الشعري ذوقاً، قبل أن یقرأ النصّ 

بالذائقة الفائقة : بمعرفتھ المنھجیة، ثمّ یَعْرُجُ بھا
عرفة المنھجیة، إلى فضاءات النصّ والم

الرحبة التي تفصح عن الرؤیا والمقولة، فیغدو 
  .النقد إبداعاً، یقارب المنقود فنّیة وجمالاً

: وأسلوبَ الباحثِ ھو الباحثُ نفسھ؛ أي
الأسلوبُ یُخبرُ عن ثقافةِ الباحث وعن منھجھ، 

ویُخبر : وقد لا أكون مجافیاً للحقیقة إن قلت
قده ومبلغ شعوره وعقلھ، عن سلوكھ ومعت

وذلك ما وجدتھ حین نظرتُ سریعاً في بعض 
الأدبي والفكري للباحث : الإنتاج العلمي

الأدیب والمفكر الدكتور عبد الرحمن الباشا؛ 
فقد وجدت باحثاً تؤرقھ قضایا الإنسان، 

  .والانتصار للحقّ والعدالة
  

وقد وقفت عند رسالتیھ لنیل درجتي 
ه، في الدراسات الأدبیة، الماجستیر والدكتورا

ثمّ وقفت عند رسالتھ لنیل درجة الدكتوراه 
شعر الطَّرَد إلى نھایة القرن الثالث (

أقرأ المقدمة منھا ــ وھي  ،)١)(الھجري
ورقتان وأسطر ــ أبحثُ عن مسوّغات البحث 
وغایتھ ومنھجھ، فإذا بالمؤلّف یرحل بي نحو 
عالمٍ من سِحْر القصّ، وجمال التعبیر، 

الأوّل : فروسیة القنص، فعدت إلى السطرینو
والثاني من المقدّمة لأستعیر لوصف حالي 

وجدتُ نفسي تتردّدُ بین إحجامٍ یَثني، : "قولَھُ
أَقرأُ بحثاً في دراسة الشعر، أم "! وإقدامٍ یُغري

  !شعریة قصصیةً في إھاب بحثي؟
فكان أنْ عدت إلى رسالة الباحث لنیل 

: علي بن الجھم(ھا درجة الماجستیر، وعنوان
لأنظر في مقدّمتھا ــ أیضاً ــ ) ٢)(حیاتھ وشعره

فوجدت في مستھلّھا إشارة خاطفةً إلى الشاعرِ؛ 
أخبر بھا المؤلّفُ أنّھ حفظ ــ وھو فتىً یافعٌ ــ 
بیتین من دالیة علي بن الجھم في السجن، وھما 

  :قولھ
  لیس بضائري: حُبِسْتَ، فقلتُ: قالتْ

 
 

  مُھَنّدٍ لا یُغْمَدُ حَبْسي، وأيُّ  
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 ٤٨   
  

  والحبسُ ــ ما لم تَغْشَھُ لِدَنیّةٍ
  

  
  شَنعاءَ ــ نِعْمَ المنزلُ المُتوَرَّدُ  

  
  

وبأسلوب شائق وضعنا الباحث في أجواء 
فروسیة المقاومة للاستعمار الفرنسي، وأخبرنا 
بانحیازه إلى خیارھا، وأنّھ عرضتْ في البلاد 

الكبرى، فأنشد  مناسبةٌ من المناسبات الوطنیة
فیھا بیتي ابن الجھم السابقین، فاستقبلتْھُما "

الجماھیرُ أروعَ استقبالٍ، وشاعا بعد ذلك بین 
الناس، وأصبحا أحد الشعارات التي رفعھا 

  ".المجاھدون في وجھ فرنسا وسجونھا الرھیبة
إذاً، ثمة أدبیة واضحة في مقدمة كل من 

ماء الرسالتین، تخبران عن وعي وثقافة وانت
وعلم، إضافة إلى میل واضح نحو الإبداع، 
ومن ثم آثرتُ الانصراف إلى قراءة ثقافة 
الباحث وشعریة اللغة في بحثھ لنیل درجة 

شعر الطرد إلى نھایة (الدكتوراه في كتابھ 
، مبتدئاً بالثقافة، على )القرن الثالث الھجري

أن قراءتي لشعریة لغة الباحث ستفصحُ أیضاً 
  .ة من ثقافتھعن جوانب دقیق

 
إن اختیار الباحث لموضوعھ ینمّ عن 
جانب مھم من ثقافتھ المعرفیة والسلوكیة؛ 

شعر الطرد إلى نھایة القرن (فعنوان البحث 
یوحي بثقافة عربیة إسلامیة ) الثالث الھجري

رصینة، توائم بین العروبة والإسلام، ولا ترى 
ینھما، ویؤكد ھذه المواءمة ما یوجب الفصل ب

وإني لأرجو أن یكون : "قولھ في خاتمة الكتاب
في ھذا العمل المتواضع خدمة للغة القرآن، 

  ".وإسھام في إحیاء أدب العرب
  

كما أن وصف الباحث لرسالتھ بأنھا عمل 
متواضع ھو وصف ینم عن خلق علمي تراثي 
نبیل، عبر عن مثلھ من قبل، في خاتمة كتابھ 

؛ إذ أرجع )حیاتھ وشعره: ن الجھمعلي ب(
الفضل في إحیاء الشاعر علي ابن الجھم إلى 

المغفور لھ الأستاذ خلیل مردم، رئیس المجمع 
ومثل ذلك في الدلالة . العلمي العربي بدمشق

على التواضع للعلم ونسبة الأمور إلى 
) شعر الطرد(أصحابھا أنّھ افتتح الكلام في 

رض علي العمل توقفت كثیراً حین ع: "بقولھ
؛ فھو لا یدعي لنفسھ اختیار "في شعر الطرد

الموضوع، بل ینسبھ إلى غیره بصیغة المبني 
للمجھول، على نحو یجل فیھ الآخر عن 
الذكر، وھو الأستاذ الكبیر الدكتور شوقي 
ضیف، وفي ذلك ما فیھ من التقدیر للذات 

  .وللآخر أیضاً
ومن الملاحظ أن الدكتور الباشا قد تحدث 

على ) عرض علي(ن نفسھ بصیغة المفرد ع
خلاف ما نقرؤه من التعظیم للذات، ولاسیما 
عند بعض طلبة الدراسات العلیا الذین ینسبون 
إلى ذواتھم الابتكار، ولا ابتكار، ویتحدث 
بعضھم عن ذاتھ بصیغ المتكلمین، وأین منھ 

لكن تواضع الباحث الدكتور عبد !. الكلام؟
معرفتھ لقدر نفسھ الرحمن الباشا لا ینفي 

: ولقیمة موضوعھ؛ إذ یعلي شأن بحثھ بقولھ
وكان یغریني بالموضوع أنھ بكر، لم تمسسھ "

  ".یدٌ قبل یدي
كان یثنیني عن : "أما قولھ في المقدمة

الموضوع أنھ وحشي بعید عن مواطن 
اھتمامي، فما أنا بالصائد، ولا أنا بالذي بینھ 

خبر فھو ی" وبین حیاة اللھو سبب، أي سبب
: عن جانبین مھمین من تكوینھ الثقافي

الصرامة والجد : السلوكي والمعرفي؛ أولھما
لكونھ لیس بصائد، ولیس بینھ وبین اللھو 

إدراكھ لأھمیة سلوك الإنسان : سبب، والثاني
  .ومیولھ النفسیة في اختیار موضوع البحث

غیر أن أكثر الدلالات بیاناً لثقافة الباحث 
ثبت (یخبر عنھا ) عر الطردش(الباشا في كتابھ 

؛ فقد رجع الباحث إلى خمسة )المراجع
وتسعین مرجعاً، منھا تسعة كتب معاصرة في 

الأعلام : التراجم العامة والتاریخ، ھي
للزركلي، وتاریخ إیران لسربرسي سایكس، 
وتاریخ التمدّن الإسلامي لجرجي زیدان، 
ودائرة المعارف للبستاني، والعرب لممدوح 
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فن الحربي في صدر الإسلام لعبد حقي، وال
الرؤوف عون، وقصة الحضارة لدیورنت، 
ومختارات البارودي، ومعجم القبائل العربیة 
لرضا كحالة، وكتابان في تاریخ الأدب 
العربي، الأول لبروكلمان، والثاني لأستاذه 

أما غیر ذلك من المراجع ــ . شوقي ضیف
وھي أربعة وثمانون ــ فھي من كتب التراث 
العربي العلمي والأدبي والتاریخي، وھذا یشیر 
إلى حضور واضح لتراثنا في تشكیل ثقافة 
الباحث، في مقابل غیاب ظاھر للقراءات 

  .المعاصرة العربیة، ولثقافة الآخر أیضاً
  

إنّ طبیعة البحث تقتضي : وقد یقول قائل
أن یقتصر على ذلك؛ لكونھ عربیاً بكراً، لم 

، غیر أن )الباشا. د(تمسسھ ید أحد قبل ید 
عذریة البحث وعروبتھ الإسلامیة لا تشكلان 
جداراً، یحجب الآخر؛ فموضوع البحث لھ 
طبیعة إنسانیة عامة، وھي بارزة جداً في 
التاریخ الحضاري العام للعرب؛ أعني التاریخ 
الحضاري لبلاد ما بین النھرین بخاصة، 
واللافت أن باحثاً معاصراً للدكتور الباشا ھو 

قد أصدر كتاباً مشابھاً ) بد القادر حسن أمینع(
شعر الطرد عند (في موضوعھ، عنوانھ 

دراسة مسھبة لمختلف العصور : العرب
رجع فیھ إلى مئة واثنین وخمسین ) ٣)(القدیمة

مرجعاً تراثیاً ومعاصراً ومترجماً، إضافة إلى 
ثمانیة عشر مرجعاً باللغات الفرنسیّة والألمانیة 

كان لتراث الصید في حضارة والإنكلیزیة، و
فارس، وما بین النھرین وغیرھما حضور 

ولست معنیاً، ھنا، بالموازنة . بارز في الكتاب
بین العملین، غیر أن المقارنة بین مراجع 
الكتابین المتشابھین موضوعاً، یشیر إلى نمط 

  .ثقافة كل من المؤلفین وإلى مجالھا المعرفي
) لطردشعر ا(وأما القراءة الفنیة في 

فتخبر ثقافیاً عن أمرین رئیسین آخرین؛ 
أن ثقافة الكاتب ھي ثقافة عربیة : الأول

خالصة، لا یشوبھا شائب، ولا یرفدھا رافد، 
الباحث وفيٌّ جداً لمنھج أستاذه أن : والثاني

تاریخ (الدكتور شوقي ضیف في موسوعتھ 

. ، ولاسیما العصر العباسي منھا)الأدب العربي
تاریخي، یحتفل بالبیئة وھو منھج وصفي 

كثیراً، ویقرأ الظواھر الفنیة بأدوات النقد 
وھذه الإشارات . العربي القدیم البلاغیة غالباً

السریعة إلى ثقافة الباحث عبد الرحمن الباشا، 
ستكون أكثر دقة وتحدیداً في القراءة التالیة 
لشعریة لغة البحث عنده؛ لكونھا شعریة یفسرھا 

لفنیة الشعر، ولاسیما جانبھ  كثیراً فھم الباحث
  .الإیقاعي
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شعر الطرد إلى (إن قراءة مقدمة كتاب 
تخبر سریعاً عن ) نھایة القرن الثالث الھجري

ثلاثة أمور لغویة قل أن تجتمع لباحث أدبي 
ذخیرة لغویة غزیرة، ودقة : في زماننا، ھي

المعنى، وقدرة في اختیار اللفظ المعبر عن 
على ترتیب ألفاظ القول ترتیباً بدیعیاً فائقاً، 
یضاف إلى ذلك القدرة على الرسم بالكلمات 
للمشاھد، وعلى استمالة القارئ للتفاعل مع 

  .متن نقده وتأریخھ للشعر
لھا ) شعر الطرد(وأدبیة اللغة في كتاب 

خصوصیتھا لكون المؤلف یجمع في أسلوبھ 
؛ فإذا ما كان الإیھام وتعدد بین العلمیة والأدبیة

القراءات من سمات الأدبیة والشعریة فإن لغة 
تمتاز بالوضوح، والتحدید الدقیق، ) الباشا(

وإذا ما  كان المجاز سمةً رئیسیة لأدبیة النص 
قلّما انزاح القول فیھا عن ) الباشا(فإن لغة 

  !الحقیقة، فأین أدبیة لغتھ؟
: تابنقرأ الفقرة الأولى من مقدمة الك

توقفت كثیراً حین عرض علي العمل في "
شعر الطرد، ووجدت نفسي تتردد بین إحجام 

، فنجد كلاماً أدبیاً؛ لكونھ "یثني، وإقدام یغري
یفجأ القارئ بأمرین بعیدین عن لغة الإخبار 
العلمي؛ الأول أنھ یحدثنا عن تردد نفسھ 
وحیرتھا، لا تردد عقلھ وتساؤلھ، والثاني أنھ 

ده بالمقابلة بین إحجام یثني، عبر عن ترد
وإقدام یغري، وھي مقابلة، تخلق لدى المتلقي 
صوراً ذھنیة ونفسیة متعاكسة، تجعلھ یتمثل 

الباحث، / على نحو حسنٍ حیرة المؤلف
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ولاسیما أن صیاغة المقابلة مفعمة بالإیقاع 
الموسیقي ــ وھو من أبرز سمات اللغة الأدبیة 

زز الشعور والشعریة ــ المتنوع الذي یع
ثم نقرأ الفقرتین التالیتین؛ . بالانقسام والتردد

كان یثنیني عن الموضوع أنھ وحشي : "الأولى
بعید عن مواطن اھتمامي، فما أنا بالصائد، 
ولا أنا بالذي بینھ وبین حیاة اللھو سبب، أي 

وكان یغریني بالموضوع أنھ  : "سبب، والثانیة
لي متعة بكر، لم تمسسھ ید قبل یدي مما یتیح 
، فنجد "الریادة، ولذة الكشف، وتذلیل الصعاب

تفصیلاً لطرفي المقابلة؛ فقد سوّغ في الفقرة 
الأولى لطرف المقابلة الأول، وسوّغ في 
الثانیة لطرف المقابلة الثاني، لكنّ تسویغھ في 
الحالین كان موجزاً، ومتقارباً في عدد الكلمات 

  .مما یقوي الشعور بالتنازع بین الحالین
ومن الملاحظ أن في الفقرتین السابقتین 
ضروباً من الصنعة اللفظیة التي قصد إلیھا 

فما أنا بالصائد، ولا أنا : (الكاتب قصداً كقولھ
غیر أن البارز فیھما كثرة الانزیاح ..) بالذي

المجازي الاستعاري؛ ولاسیما استعارة الحسيّ 
الموضوع بكر، الموضوع لم تمسسھ (للعقلي 
  ).الریادة، لذة الكشف ید، متعة

ثم جاءت الفقرة الرابعة، والقارئ للبحث، 
في ظني، ما یزال ینتظر أن یقرأ ما یسوغ 
عقلاً انحیاز المؤلف إلى ما یغري بالبحث، 
غیر أن القارئ قد یدھش لادعاء الكاتب أنھ 
مازال على حالھ، حتى أتیحت لھ رحلة صید 

وھذا . في أعالي نجد من الجزیرة العربیة
لادعاء في ظني ــ وإن كان حقیقةً ــ ھو في ا

ھذا السیاق ضرب من الصنعة الفنیة التي 
ترغب في مخاطبة مشاعر القارئ لا عقلھ؛ 
فالفقرة لا تقدم إجابةً، بل تفتح أمام القارئ 
تساؤلات عن تلك الرحلة، لا عن مسوغات 

  .البحث في شعر الطرد
كما نرى في الفقرة الخامسة وصفاً ماتعاً 

ربیع الذي نشر رداءه الأخضر النديّ على لل
الفلوات، وراح یبعث في كل حبة من حبات 
رمالھا حیاةً، ویبث في كل كثیب من كثبانھا 
عطراً، ویملأ كل غدیر من غدرانھا ماءً 

ثم أتبع الباحث ذلك بالحدیث عن رحلة . ونماءً
الصید؛ فإذا ھي رحلة صید جماعي، فیھ عِتْقُ 

والعروبة، حیث الخیام البداوة، وعطر نجد 
ولبن النوق وإسراج الخیول وإعداد الصقور، 

ولعل من . وتھیئة الكلاب واصطیاد الطرائد
اللافت لمن خَبِرَ أسالیب العربیة القدیمة أن 
الكاتب كان بارعاً جداً في محاكاتھا، وفي 
: الاستعارة من معجم الصید والفروسیة، كقولھ

حدید وتعد لنا الصقور، من كل جارحٍ "
البصر، شدید المرة، معودٍ على الظفر، وتھیأ 
لنا الكلاب، من كل ضامر الخصرین، أغضف 
الأذنین، یمرح في إھابھ، وینتزع المقود من 

  ".كلابھ
أما الزمن الحاضر في ھذه الرحلة فلیس 

وكانت : "لھ إلا ظلال باھتة جداً، في قولھ
تواكبنا شاحنة فیھا ما لذّ وطاب من الطعام 

وقد دامت تلك الرحلة سبعة أیام، ". بوالشرا
غنیة بالمتع، حافلة بالمسرات، فقد كان 

، ...."وكان للأصیل صیده... للتغلیس صیده
ثم ختم الباحث حدیثھ عن رحلة الصید بفقرة 
خاصة مؤلّفة من جملة واحدة، لھا طابع فني 

  :قصصي، لا طابع إخباري حقیقي، وھي قولھ
  ."وكان اللیلُ للراحة والسمر"

لقد أشعرنا الباحث، في أثناء حدیثھ عن 
ھذه الرحلة، بمیلھ إلى ما یُغري بالبحث؛ إذ 

فھي عندھم "أظھر إعجابھ برحلة الصید؛ 
رحلات فروسیة، فیھا ریاضة للجسم، وراحة 

، لكن "للنفس، وشحذٌ للعقل، ودواءٌ من الھموم
الكلمة الفصل كانت بعد الانتھاء من  حدیث 

سمت ھذه الرحلة الأمر، ح: "الرحلة؛ إذ قال
وقطعت التردد، وجعلتني أقدم على الموضوع 

  ".باسم االله، وعلى بركتھ
  

إنّ انحیاز الكاتب إلى ما یُغري 
بالموضوع حسمتھ العاطفة؛ ھذا ما تقولھ 
المقدّمة؛ إذ ھي ذات طابع قصصي سردي، 
فیھ وصف للمشاھد، إضافة إلى المجاز، 

. ع الموسیقيوالصنعة اللفظیة، ولاسیما الإیقا
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نحن ــ إذاً ــ أمامَ مقدّمةٍ لبحث علمي، غیر أنّھا 
ابتدأت بكلامٍ أدبي خالصٍ وخاصّ، وھو قریب 
جداً من فنّ القصّة، غیر أنّھا وظّفت لبیان 
مسوّغات البحث الأخلاقیة والنفسیة، لا 
العلمیة، ولعلّ في ھذا ما یسوّغُ التمھید للبحث 

ي شكلھ ومضمونھ العلمي الأدبي بإبداعٍ أدبي ف
  .وغایتھ

وثمّة أمرٌ آخر یلفت الانتباه في المقدّمة 
وفي الكتاب كلّھ، وھو العنایة الفائقة بتقسیم 
الكلام إلى فقرٍ قصیرة، كأنّھا أبیات من الشعر، 
یأخذ بعضھا بأھداب الآخر، وربّما تدلّ أیضاً 
على اھتمام الكاتب بالرؤیة البصریة للقارئ؛ 

وكان اللیلُ للراحة "لھ فأنا لا أرى في جع
، فقرةً خاصة، ختمتْ بھا رحلة "والسمر

ویؤكّد . الصید سوى أثرٍ من آثار ذلك الاھتمام
ھاجس الإبداع الأدبي السردي ذي اللغة 
: الشعریة لدى الباحث أنّھ قال في خاتمة بحثھ

فھذه ھي قصّة الطردیة العربیة منذ : وبعدُ"
ھجري، نشأتھا، إلى نھایة القرن الثالث ال
  ".رویت من سیرتھا ما استطعتُ روایتھ

ھذا في مقدّمة البحث، وأمّا البحث نفسھ 
فھو عمل نقدي وأدبي جاد وممیّز في مجالھ، 
ولعلّ من أبرز سمات التعبیر فیھ أنّ الباحثَ 
یستطیع أن یقدّم لنا قراءة للشعر بلغة زمن 
الشعر نفسھ، وقد یختلط الأمر على القارئ 

دري أیقرأ كلاماً للكاتب أم لغیره أحیاناً؛ فلا ی
من القدماء؛ ومن ذلك كلام للمؤلف اتصل 
بآخر للمؤرّخ الطبري، وذلك في الحدیث عن 
تَنْزِیھ الخلیفة العبّاسي أبي جعفرٍ المنصور 

وكما كان المنصور : "نفسھ عن الصید ومنھ
یُنَزّهُ نفسھ عن اللعب بالجوارح والضواري، 

لذلك كان یأخذ عمّالھ ولا یجد في وقتھ متسعاً 
بھذا، ویحملھم علیھ حملاً، ولا یتأخّر عن 
تنحیة من یتشاغل بالصید عن شؤون الرعیة؛ 

ولّى رجلاً من العرب حضرموت، فكتب ... فقد
إلیھ صاحب البرید أنّ الوالي یكثر من 
الخروج في طلب الصید بِبُزاةِ وكلابِ قد 

  ).٤"(أعدّھا لذلك، فعزلھ
) الباشا(غة الباحث كما تبرز أدبیةُ ل

وشعریتھا على نحو ظاھر حین یبتعد عن قیود 
التعلیق على الشعر شرحاً ونقداً إلى رحابة 
الكلام الإبداعي، في استھلالھ لبعض الفصول، 

الصید عند (كقولھ في مقدمة الفصل الثاني 
، یذكر إقبال عرب )العرب في الجاھلیة
ید لذلك أقبلوا على الص: "الجاھلیة على الصید

إقبالاً كبیراً، فطَعِموا من جوعٍ حین أكلوا لحومَ 
الطرائد، واكتسوا من عريٍ حین ارتدوا 
جلودھا وأوبارھا، وأمنوا من خوف حین قتلوا 
الحیوانات التي تھدد حیاتھم، وتروّع 

  ).٥"(ماشیتھم
إنّ قصد المؤلّف إلى العنایة بجمال لغتھ 

إضافة وشعریتھا ظاھرٌ جدّاً في الفقرة السابقة، 
إلى تأثّره الظاھر بقولھ تعالى، من سورة 

الذي أطعمھم *فلیعبدوا ربّ ھذا البیت[: قریش
ومن ھذا القبیل . ]من جوعٍ، وآمنھم من خوف

في مقدّمة : قولھ عن عرب الجاھلیة أیضاً
نشأة شعر الطرد في زمن بني (الفصل الرابع 

وقد ھدتھم الفطرة إلى أن یؤنّسوا ): "أمیة
وّضوا نافره، وأنْ یُسخّروه وحشیّھ، ویر

لمنفعتھم إلى أبعد حدود التسخیر، فیسلّطوا 
بعضھ على بعضٍ، ویضربوا ضعیفھ بقویّھ، 
ویقنصوا غبیّھ بذكیّھ، ویجنوا ثمرات ذلك 

فھو قول یظھر ) ٦"(متاعاً لھم، ولمن یعولون
قصدیة أدبیة إبداعیة واضحة لدى المؤلّف؛ إذ 

المقابلة، نرى في عباراتھ شعریة التضاد و
والإیقاع الموسیقي، والتناصّ مع القرآن 

متاعاً لھم، ولمن : "الكریم؛ فقول المؤلّف
یستحضر عدّة آیاتٍ قرآنیة، وردت " یعولون

  ).٧(في سیاقات متنوعة) متاعاً(فیھا اللفظة 
كما یقف القارئ لمطلع الفصل السادس 

) اتساع شعر الطرد في القرن الثاني الھجري(
من التمھید للفكرة؛ فقد أراد  على ضرب لطیف

أن یعبّر عن اتساع إقبال الناس على الترف 
في مطلع القرن الثاني الھجري، فافتتح الفصل 

أرأیت إلى الكرة الصغیرة، وھي : "بھذه الفقرة
تتدحرج على أرض مثلوجة كیف تكبر لحظة 
بعد لحظة بما تحملھ في سیرھا من ثلج یجعل 

  ).٨"(نت علیھ؟حجمھا بعد قلیل أضعاف ما كا
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وأسلوب ھذه الفقرة إنشائي جمیل، ولھ 
قصدیة أدبیّة واضحة، تحتفل بالمتلقّي، 

، ..أرأیتَ: وتخاطبھ على نحو مباشر، إذ تسألھ
وتستحضر في السؤال تدحرج الكرة الصغیرة 

أما القارئ للفقرة فلن .  على أرض مثلوجھ
ینشغل، في ظنّي، بالإجابة عن سؤال المؤلّف، 

ي ظنّي، سینشغل بغایة المؤلّف، لكنّھ، ف
: وبعلاقة ھذه الفقرة بموضوع الفصل، وھو
. اتساع شعر الطرد في القرن الثاني الھجري

وھذا ضرب من استمالة المؤلّف للقارئ، 
لینشط إلى متابعة قراءة البحث، ویؤیّد ذلك أنّ 
المؤلّف قد أعرض عن الإجابة عن سؤالھ 

سؤال ھي السابق، مما یعني أن غایتھ من ال
غایة فنیة، لا معرفیة، وقد جاءت الفقرة التالیة 
تأكیداً لذلك، إذ تبیّن أن الفقرة الأولى كانت 
رسماً لمشھد، یستحضره المؤلّف لیكون في 

إنّ شأن : "الفقرة الثانیة أحد طرفي تشبیھ
الترف، حین تقبل علیھ الأمم كشأن ھذه الكرة، 

فھ المترفون فھو لا یزالُ یتّسعُ كلّ یومٍ بما یضی
  ".الجدد إلى أسلافھم القدماء

إنّ ھذا النمط من التعبیر لھ طابع أدبي 
واضح، لما فیھ من احتفال بالمتلقّي، ومن 
صنعة فنّیة، تتمیّز بالجمع بین الخیال الخصب 
وتوظیفھ لخدمة الفكرة؛ فالمؤلف استطاع في 
مقدّمة الفصل أن یوظّف كلّ ذلك لاستمالة 

براز فكرة اتساع دائرة القارئ من جھة، ولإ
  .الترف من جھة أخرى

ولعلّ من المناسب أنّ یُشار إلى أنّ مثل 
ھذه الأنماط من التعبیر لا تشكّل مظھراً عاماً 
في الكتاب كلّھ؛ إذ لا نكاد نراھا إلا في 
مقدّمات الكتاب وفصولھ التي برزت فیھا 
علمیة البحث، وحرص مؤلّفھ على ضبطھ 

، وربّما یوضح ذلك ــ بأدوات منھجیة صارمة
ھا ھنا ــ أنّ الفرش السابق للحدیث عن اتساع 
شعر الطرد في القرن الثاني الھجري قد 
جاءت بعده ثلاث فقرات، یظھر فیھا الانتقال 
من العامّ إلى الخاص؛ فقد ذكر في الأولى أنّ 
الولع بالصید في القرن الثالث كان ضرباً من 

قبال الخلفاء ذلك الترف، ثم ذكر في الثانیة إ

العباسیین علیھ، قبل أن یقف في الثالثة عند 
تعلّق الخلیفة المعتصم بالفروسیة، وشدّة ولعھ 

  .بالصید والطرد
إنّ قراءةَ ما سبق تُبرِزُ جوانب من أدبیّة 

شعر الطرد إلى نھایة (لغة البحث في كتاب 
ولعلّ من المھمّ ). القرن الثالث الھجري

فھ للخصائص الإشارة إلى أنّ فھم مؤلّ
الموسیقیة للشعر مؤسس على إعلائھ لشأن 
الجانب البدیعي معنىً ولفظاً، إضافة إلى الأثر 
الظاھر لثقافة الكاتب العربیة التراثیة في 

  .خصوصیة لغة الشعر وجمالھا
والجمع بین علمیة البحث وأدبیّة اللغة 
أضاف إلى الكتاب طابعاً أدبیاً ماتعاً، یغري 

في التلقّي، على الرغم من  بالقراءة، ویمتع
تقلیدیتھ الظاھرة، ومدرسیتھ البارزة، لكن 
الرواء الأدبي في الكتاب  قد لا یقلّ أھمیّة في 
جذب القارئ عن الإغراء الذي تُحدثھ الثقافة 
الجدیدة للباحث الأدبي المعاصر، غیر أن 
جفاف عرض الجدید لدى بعض الباحثین قد 

لإعراض عن یكون وحده مسوّغاً للإھمال وا
القراءة، على نحو یبرز أھمیّة أدبیّة البحث في 

  .اتساع دائرة متلقّیھ
  
 

 
، عن مؤسسة الرسالة ودار ١٩٧٤ــ صدر عام  ١

  .النفائس ببیروت
ــ صدرت عن دار المعارف بمصر، وھي  ٢

مكتبة : الأربعون من سلسلة إصداراتھا
  .الدراسات الأدبیة

، عن مطابع النعمان ١٩٧٢ــ صدر الكتاب عام  ٣
بالنجف الأشرف، وقد ساعدت جامعة بغداد 

  .على نشره
وما تحتھ خطّ ھو من كلام . ١٤٧ــ ص  ٤

  .الطبري
  .٥٠ــ ص  ٥
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  .٧٨ــ ص  ٦
 ٣من سورة المائدة، و ٩٦ــ ینظر مثلاً الآیات  ٧

 ٧٣من سورة النحل، و ٨٠من سورة ھود، و

  .من سورة النازعات ٣٣من سورة الواقعة، و
  .٢٥٠ــ ص  ٨
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 ٥٧  
  

  
  
  

  ما زلت أذكر
  

 
 

  
  ما زلتُ أذكرُ

  حینما كانت تفتّشُ في كروم التین خائفةً
  یا ولدْ: تنادي

  وكانت تحمل الزعرورَ والسمّاقَ.. أُمّي
  والزُّوفى إليّْ

  أمّي التي كانت
  إذا ما حرّكتْ شَعري نُسیماتٌ  

  تخبّئني وراء جفونھا خوفاً عليّْ
  عاشقٍكانت تقول لكلِّ نبعٍ 

  ولدي سیصبح شاعراً    
  لا ینفع الدنیا بشيْ

  أمي التي كانت تعلّمني الصعودَ
  إلى  عناقید الجبلْ      

  وإذا شكوتُ الجوعَ تأتیني بخبزٍ
  لم یكن خبزاً      
  ولا أرضى، فتشبعني قُبَلْ  

  وإذا مللتُ من الحنانِ
  ترشّ كالغیم الحنانَ، ولا تملّْ  

  في كلّ یومٍ كنت أكبرُ مرَّتینِ
  !فھل كبرتُ على عجل؟    

  في كلّ صبحٍ كنتُ أزرعُ شتلةَ الآمالِ
  أسقیھا، وأحمیھا من الریح الغبیّةِ  

  في المساءِ
  تمرّ قافلةٌ من الأوجاعِ  
  تعبر فوق أشلاء الأملْ    

  ھا جئتُ مسكوناً بأغنیتینِ
  من حبقٍ وفُلّْ      

  ھا جئتُ من تلك اللیالي الخالداتِ
  ولم أزلْ  
  تيمتسربلاً بطفول  
  ھل كنتُ أحملھا كما النحلِ  

  الذي یأتي من الغاباتِ    
  یحمل في جناحیھ العسل؟

  من یومھا
  وأنا أفتّش في فضاءات البلدْ  
  ھل روحٌ أغازلھا؟: وأصیحُ  
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 ٥٨   
  

  ولكنْ ما لقیتُ سوى جسدْ
  ـ!! من منكم ــ أھُیلَ الأرض: نادیتُ

  یزرع فوق قبري  

  عند روحي    
  وردةً أو غیمةً؟  

  لا أحدْ: كان یشبھ صوت أميفسمعتُ صوتاً 
  
qq 
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 ٥٩  
  

  
  
  

  قیثارة النار
  

 
 

  
  ھیھاتَ أنساك یا شمسي ویا قمري

  
  ویا حكایة إبحاري بلا جزرِ

  
  یا جدول الماء في صحراء أسئلتي

  
  یا خبرةَ الصیف فیما طاب من ثمر

  
  یا لون أغنیةٍ كوَّنت أحرفَھا

  
  من لون عینیك في عمرٍ من الضّجر

  
  یا وردةً أرھق البستانُ رغبتَھا

  
  سرّبتْ عطرھا في كلّ منحدرف

  
  لأجل عینیك أختار المدى وطناً

  
  وإن توھمتِ أني غیرُ مقتدر

  
  وأرسم الریح موالاً على شفتي

  
  لكي تكوني حدیث الریح والمطر

  
  وأملأ الأرضَ أخباراً عن امرأةٍ

  
  منھا تعلّم قلبي حكمةَ الشجر
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 ٦٠   
  

  عن نجمة وشوشتْ روحي على عجلٍ
  

  اقوتِ والدّرروأمطرتْنيَ بالی
  

  وربما عدتُ یوماً حاملاً وجعي
  

  نھراً من الورد والأحزان فانتظري
  

  وربما جئتُ أبكي مثل زنبقة
  

  على جوانح طیر قبلُ لم یطر
  

= = =  

  لا تبحثي عن كلام للعتاب فما
  

  بمعجم الآن والحرمان من خبر
  

  آتٍ بكل جنوني والربیعُ معي
  

  فأجلي لثوانٍ موعدَ السفر
  

  
  

  
qq 
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 محاولات لارتكاب العشق
  

 
 

  

 
    

  عندما 
  یقتلني العشقُ 
  أُوارى بالقصائدْ
  تنبت الأزھارُ 

  ...في روحي
  یبوح الدمُ 

  للشعر بأسراري 
  ویحظى 

  مصرفُ  القلب 
  بأشواقي 

  ولا أجني الفوائدْ 
  أتملـّــى 
  ِ   َ الروح  شھقــــــة

  ودمعاً 
  ھُ  لھفـةُ الشوقِ موسقـــتْـــ

  وغنّــتْـھُ  الوسائدْ 

  أتخطّـى
  حاجزَ الوقتِ 

  إذا سُــلّـتْ  سیوفُ  الھجرِ 
  أوْ ھـَّـددني الخوفُ 
  وأردتْــني المكائدْ 

    

 
  

  توْسـِـعُـنـي حبّاً 
  ...بسیاط أنوثتھا
  تشعلُ جسدي

  بالشوقِ  
  وتذروهُ  رماداً  

  وتمثـّـلُ  
  ...في جثة روحي 

  تعصرني 
  ...بكؤوسِ  یدیھا 

  أرشقـُـھا 
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 ٦٢   
  

  بالشِـعرِ  فترشقني بالحبّ 
  وتعبرني جسراً 

  ممتداً  
  من مرمر عینیھا 

  حتى شاطئ رمقي 
  ...وتعمّـدني بطھارتھا

  تجعلني قـدّیساً  
  في معبد فتنتھا
  توْسـِـعُـنـي حبّا
  ...بسیاط أنوثتھا

  
  وتطھّــــرني   

  ًً   جرحاً  ینزف ولـَـھــا
  وتكمّـدني 
  ...بذراعیھا
  تطْـــلقـُـني

  قمرا ًً في كوكبھا 
  وتصوّب نحوي 
  ...نیرانَ  غوایتھا 
  تقطعني وعداً  

  في ذروة فورتھا 
  وتنامُ 

  على عشب یدي َّ
  وتحلمُ  

  بالآتي من حب ٍّ 
  یتـدفـّــقُ 

  ...من شلال الوجدِ 

  یصبُّ
  ًً في أوردتي  حثیثا 

  ویبل ُّ عروقي
  بـعد تیبـّـسھا

   
  سأرمي 

  علیكِ  یمینَ  الغرامْ 
  أعیدُ  

  ...مؤخّـر حبّـي 
  أقـدّ مھُ لكِ  

  ...عربون صدقٍ  
  أناشدُ  

  كلّ  شھود الھوى 
  وأترجمُ 

  ...عشقي لكل اللغاتِ 
  أوقـّـعُ  

  ألفَ  معاھدةٍ 
  ...بین قلبي وقلبكِ 

  أطْــلقُ 
  من قفص الروحِ 

  كلّ طیور الخصامْ 
  ...بالحبّ ناركِ   سأشعلُ 
  أجعلُـھا

  نار برد ٍٍ علیكِ  
  ونار سلامْ 

  أسجـّـلُ 
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 ٦٣  
  

  باسمكِ  كلّ الورود 
  التي وُلدتْ   

  والتي سوف تُـولـَـدُ 
  ...من رحم الحبّ  

  أصنعُ  
  من عطرھا جدولاً  

  لروافد حبّـكِ 
  أسقیكِ  منھا كؤوسَ

  مُــدامْ  
  سأجعلُ  

  ٍٍ  مَـھركِ  غیمة شعر
  ح ٍٍوأشجارَ  بو
  ونھر ھیامْ 

  سأرمي 
  علیكِ  یمینا ًً

  بأنّـي
  سأبقى أحبّـكِ  

  حتى 
  تجفّ  عروقُ  الكلامْ 
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  أنا لم أؤمّـنْ
  على خافقي
  فاحجزیھِ

  وبیـعي دمي
  قطرةً .. قطرةً 

  في مزاد ھواكِ

  خذي
  كلّ محتویات الفؤادِ

  اطبعيْ 
  ...شفتیكِ على بابھِ
  ...شمّـعیھِ بحسنكِ

  يرشّـ
  علیھِ شذاكِ

  سأرھنُ شِـعري
  ودیعة حبٍّ
  إذا لم أوفِّ

  جمالكِ دیناً 
  یطوّقُ روحي

  وأرخصُ 
  عمري أمام غلاكِ

  أنا لم أؤمّـنْ
  على خافقي
  فاحجزیھِ
  ملاكيْ
  ضعي

  كلّ شوقي
  حبّـكِ) بقاصة(

  برھان عشقٍ 
  وخطّـي

  بعینیكِ صكَّ امتلاكيْ
  

 
    

 ادخلي
 ...معبدَ القلب 

 ـّـيْ صل
  بابھِ ركعتینْ على
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 ثمّ رشّـي بخورا ًً
 كلِّ زاویةٍٍ على

 الحبَّ من كلّ عینْ  واحفظي
 طھّـري الروحَ 

 واتّـخذي 
 ً  لھوانا مزارا
 وفي غفلة ٍٍٍ

 من خُطى عاذ لٍ 
 أوقدي شمعتینْ

 بحبّـكِِ  زمّلیني
 ...كیلا أصابَ بحمّـى الفراق 

 أعیديْ 
 كانَ فؤادي كما
 من سنتینْ

 ليادخ
 معبدَ القلب  

 والتصقي بالجدار
 بذنبكِِِ  وبوحي
 وامحيْ 

 عھودَ فراق ٍٍ وبَیْنْ 
  ...ھدھدي القلب

  ھزّي
  سریري كطفل ٍٍٍٍ
  لتورقََ روحي

  ویزھر حــبّـكِ  شعرا ًً
 الشفتینْ دفتر على

 ... ندّدي بالنوى
  اعْـتصمي
  وادْخلي

 ًًً طاھرة معبدَ القلب
  وازرعي
  وردتینْ

  .............. 
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  إنْ مـتُّ  یوماً
  فاقرئي شعراً
  على روحي 

  :وخطّـي فوق قبري
  مـات غمّـاً 

  واندبي 
  عمرًا قضیتُ ولم أجدْ

  ...فرحاً یبدّدُ كربتي
  رشّـي القصائد
  فوق جثماني 

  لعلـّـي 
  استعیدُ حكایةً  مرّتْ

  ولم أعثرْ علیھا 
  ...في دواویني الأخیرة

  فني مزّقي ك
  لكي یتنفّـسَ الجسدُ الصموتُ 

  وحاوري قلبي 
  لعلّ الموتَ 

  أورثَـھُ الحقائقَ
  بعدما أفنى من الخفقان دھرًا

  وھْو یلھثُ 
  في حیاةٍ 

  ...لا تكفُّ عن الأسى 
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  قصّي
  جدیلتكِ الوحیدةَ 

  وانصبیھا
  عند رأس القبر

  شاھدةً
  على حجم الظلام بداخلي
  وضعي وروداً عند قبري

  علـّـني
  ...ذكّـرُ المیلادَ أت

  بوحي للتراب
  بكلّ ما ملكتْ یداكِ
  وزمّـلي وجعي
  أمیطي اللیل

  عن روحي قلیلاً
  واكتبي 

  في دفتر الأیام
  ملحمةً عن الموتى
  ولا تتجاھلي میْـتاً
  سقتْـھُ حیاتھُ ألماً

  فلم یسكرْ
  ...سوى بالموت

  أرَّقھُ
  انتظارُ قصیدة ٍٍ

  فرّتْْ
  ...من التاریخ
  أغوتْ قلبھُ

  مرأةٌ ا
  ...فباح بسرّهِ للقبر

  لا تدْعي
  ...سواكِ لحفل تأبیني 

  دعیني
  في مھبّ الموتِ

  مختزلاً تفاصیل الحیاة
  وآبقاً

  أشكو خطیئة آدمٍ 
  قذفتْ بھِ

  تفّـاحةٌ  نحو الحضیضِ 
  لأرتمي

  في القبر تلو القبرِ 
  حـتى یستمرَّ

  ...مسلسلُ الأوجاع
  كـفـّـي

  عن مناداتي كإنسانٍ 
  رُ سیرتھُأقضَّ الدھ

  ...فصاغَ  قصیدة ًً بكماءَ 
  عودي بي

  إلى رحم الأمومةِ 
  نطفةً 

  أوْ فاتركیني
  في ظلام القبر

  مفجوعاً
  أخط ُّ بدایتي

  ...بنھایتي
............  
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  تیمّمتُ  بالشوق
  حین جفتْـــنـي

  ورحـــتُ
  أرتـّـــل عشقي

  ........صلاةً  
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  أبایعُ  دمعي
  نيلیخْــــلف

  ...في إمارة حزني
  أشیـّـــــدُ 

  من ذھب الشــِـعر
  .....قصراً  من الصبر

  أنقشُ 
  شوقي على بابھِ 

  ......لیصیر مزاراً 
  .....أطعـّـمُ قلــــبي 

  أرصّــعھُ  بالتمیمةِ 
  كي لا یُـصـــــابَ 
  بعـــدوى الـــھوى

  ....مـــن جـــدیــدٍ  
  وأبحــــثُ 

  فـــي لھــفةٍ 
  یح صبريعن مفات

................  
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  وضعتْ  
  عُـــصِــي َّ الھجْـرِ 
  في عجلاتِ قلبي 

  بعد حب ٍّ دامَ  زنبقتینِ  
  ...من عمر الھوى 

  كسرتْ  
  ...قواعدَ مھجتي

  خرجتْ  على القاموسِ 
  وارتكبتْ  

  ...لغاتٍ  لستُ  أفھمھا 
  رمتْــني 

  في غیاھبِ  حسرتي 
  ي وتوھَّـمتْـن

  زیْـرَ عشقٍ 
  ...لا یُـشَقُّ لـــھُ  قصیدٌ  

  أجّـجتْ  ناري 
      ودارتْ  حول نفسي
  ...كي أظلّ أسیرھا

  وضعتْ  
  عُـــصِــي َّ الھجْـرِ 
  ...وامتشقـتْ جمـالاً

  راودتْــني 
     ثمّ  كفـّـتْ  كي تُـزیدَ  صبابتي

  ...واستعبدتْـني 
  لملمتْ  أوراقھا عن غصنِ 

  ...روحي 
  فتْـني عاریا ًًخلّــ

  ...إلا من الأمل الجریحِ  
  تصاغرتْ  
  نفسي إليّ  

  كأنني 
  ...ملكٌ  أُ طیحَ  بملْـكھِ  

  ...وتباعدتْ  
  نسفتْ  خلایا الروح 

  وانتظرتْ  
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  ...مرورَ  جنازتي 
..................  
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  أسرى   جمالُـكِ 
  بحبـّـكِ  قلبا ًً 

  راح ٍٍعلى ثلّـــة ٍٍ من ج
  عرَجْ  

  ولقـّـنَـھُ  الحبُّ 
  كلّ  د روس عذابكِ 

  لیلا ًً 
  وحین الصباحُ  انْـبلجْ 

  تذكّـرَ 
  أنـّـھُ  كابوسُ  حب ٍٍّ

  وعاشَ  تفاصیلھُ 
  في حرجْ 
  أسرى  جمالُـكِ 

  بقلبيَ  حبّـاً 
  تسلّــلَ  نحو الشعابِ 

  وبین الزوایا 
  خیوطاً  نسجْ  

  فقاومَ  قلبي 
  ًً  لحبُ  سجناوأودَعھُ  ا

  جمیلا ًً 
  فأضربَ  عن نفسھِ 

  واختلجْ 
  وحبّـكِ  

  راح یفتّــشُ  عن حجج ٍٍ 

  لیثبّــتَ  أقدارهُ  
  فتعرّتْ  

  جمیعُ الحججْ 
  وعند ضفاف دمي 

  خفقتْ  
  كلُّ رایاتھِ 
    وأقرّتْ

  لھُ  بالولاء المُھجْ   
  وألغى 

  دساتیر عمري 
  وأعلنَ  

  دستورهُ في غنجْ 
  ـتُــفــرجَ صبرتُ لـ

  لكنّ  صبري 
    أضاعَ 

  مفاتیحَ  ذاك الفرجْ 
...............  
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  ھي النفسُ  
  أمّارة بالفراقِ  

  فكیف أواصلُ  سیري 
  على درب حبّــكِ 

  والخصبُ  
  فصول حیاتي  غادرَ  كلّ

  وما من مراع ٍٍ 
  لترتعَ  فیھا
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  خِـرافُ ھواكِ  
  تكسّرَ  نایي 

  لنسیم الذي بوجھ ا
  ًً   صارَ  ریحا

  وراحتْ 
  مزامیرُ بـُـعدكِ  

  حزني   تطْــلقُ
  فترقص 

  روحي   في قسوةِ  الذبح
  وتعلنُ  أنّي

  ...اھْـترأتُ  من الشوقِ 
  یا لیتَ كنتُ تراباً 

  وتذرو الریاحُ   
  ...بقایايَ  
  ًًً   ًً مزمنا   یا وجعا
  یتسللُ  

  في كلّ شوق ٍٍ
  ...إلى حجرةَ  الروح 

  مطرھا ی
  بوبیل العذابِ  

  ویتركھا 
  ًً للحداد    عرضة

  ھي النفسُ  
  أمّارة

  بالمزید من الحزنِ  

  فاحتفلي 
  بانطفاء الشموع 

  وذوبي 
  بحبٍّ

  تعثـّـــــرَ  في طرقات الوداع 
.................  
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  دوماً  تقتـُـلني 
  عن سابق عشق ٍٍ وترصـّـــدْ 

  وقُ وإذا انتصفَ  الش
  تؤوبُ  

  إلى وكنات الروحِ 
  وتكسرُ  

  بابَ  فؤادي الموصَــدْ 
        .  .   .  

  حین لقائيْ  
  ...سألقّــنُـھا الحب َّ

  أعبّــدُ 
  طرق الروحِ 

  لتأتي 
  بقائيْ    )إكسیرَ (حاملة ًً 

  
qq 
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  أبو فراس الحمداني
  عَشِقَ السیفَ واختار التحدي 

  
 
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  عشقتَ السیفَ والأُسْدَ الرجالا

 
  وكنت بصفحة الأمجاد خالا 

 
  عشقتَ السیفَ واخترتَ التحدي

  
  فصرتَ لكلِّ  معركةٍ مثالا 

  
  وھل یُتمٌ یضیر وأنت لیثٌ

  
  تأبَّى أن یفرَّ وأن یُنالا 

  
  ولولا صحبة خذلوكَ جبناً

  
  الصیالاوفروا تاركین لك  

  
  وسھمٌ ظلَّ رامیھِ بعیداً

  
  مخافة أن توسِّده الرمالا 

  
  لفرَّقْتَ الجموعَ ولو تداعوا

  
  وسدوا الأفْقَ وادَّرعوا النِّصالا 

  
  ولكنَّ المصائبَ حین تأتي

  
  تشلُّ العزمَ والھِمَمَ الثّقالا 

  
  قول الأسرُ عارٌأسرتَ ومن ی

  
  وألفٌ ینصبون لك الحِبال 

  ا
  أسیرَ الروم والنسیانُ أسرٌ

  
  وسبْغاً عشتَھا كانت طِوالا 

  
** 

  ألا یفدیك من كان المفدَّى
  

  ویزرع دربَ خرشنةٍ رجالا  
  

  فقد طال الإسارُ على المجلِّي
  

  وطال الصبرُ والتغریبُ طالا  
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 ٧٢   
  

  لقد أمَّلتَ أن یأتي عليٌّ
  

  ویفترع المعاقلَ والجبالا  
  

  ویفتح سجنَكَ المرصودَ غصباً
  

  زحم الدنیا قتالابجیشٍ ی  
  

  تأخَّر یا أسیرَ الروم فتحٌ 
  

  وشُوغل عنك من سنَّ النزالا  
  

  فحول السیفِ حسادٌ تمنوا
  

  غیابَك بعدما ضاقوا احتمالا  
  

  زرعتَ الخوفَ في قلب المداجي
  

  وعرَّیتَ المضلِّلَ والضَّلالا  
  

  والعمومة والتفاني فشعرُكَ
  

  رماحٌ في صدورھم تتالى  
  

  فإن قالوا رمیتھم بشعرٍ
  

  كماء المزن صیِّبُھُ توالى  
  

  وإنْ حملوا أریتھم المنایا
  

  على كفیكَ مسرعةً عِجالا  
  

  وحولَك من علوج الروم جمعٌ
  

  تحامى السیفَ واختارَ العِقالا  
  

  وإنْ نُسِبوا تُشیرُ لك المعالي
  

  بكفٍّ لیس نحصیھا فعالا  
  

  یعزُّ على الزمانِ أبا فراسٍ
  

  ةٍ حتى تُزالایراك بمحن  
  

  فھات الشعرَ یا ترْبَ القوافي
  

  وعاتبْ لائماً قطع الوصالا  
  

  وذكِّرْ من رماك بلا فداءٍ
  

  بأنَّكَ لم تجدْ عنھ انشغالا  
  

** 
  عزاءُ الشعر أنك لم تدعْھُ

  
  فجاء إلیكَ یمتثل امتثالا  

  
  بین أبحره ودعْنانسافرْ 

  
  نجدْ بدراً بمحبسھ تلالا  

  
  ومثلك لا یُلام على التأسِّي

  
  ومن كالشعر یختصر المقالا  

  
  فقد أسكرتنا بالشعر حتى

  
  نسینا كلَّ من قالوا وقالا  

  
  فھذا الشعرُ صاحبُكَ المؤاخي

  
  وأھلك إن تُردْ في الأسر آلا   

  
  لئنْ أسر العدوُّ أبا فراسٍ

  
  وشدَّ علیھ ما شاء الحِبالا  
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 ٧٣  
  

  فقد ملك القلوبَ بشعر أسْرٍ
  

  یائمُ والثكالىتردده الأ  
  

  فریدٌ مثلُ صاحبھ حزینٌ
  

  یزید مجامرَ القلبِ اشتعالا  
  

  یزور القلبَ لا یخشى رقیباً
  

  كما دمعٌ على الخدین سالا  
  

  لئنْ ظُلِم الأسیرُ وطال أسْرٌ
  

  وغُیِّبَ فارسٌ عشق النِّضالا  
  

  عرین الأسر لیثٌ سیخرج من
  

  كما صقرٌ على الأرباض جالا  
  

  فقد طالت على العاني اللیالي
  

  ولیلُ الأسر لا یرضى الزوالا  
  

** 
  ولمَّا لم یجدْ إلا التحدي

  
  تحامل واقفاً ومشى اختیالا  

  
  وأزمع أن یفرَّ فقد أتاه

  
  من الأنباء أقساھا احتمالا  

  
  فقد ماتت بمنبجَ من یراھا

  
  ھلالاً كلما افتقد الھلالا  

  
  لقد رُدَّت عن الأبواب خجلى

  
  دولة المفديُّ غالىوسیفُ ال  

  
  وھل أمٌّ كأمِّ أبي فراسٍ

  
  یُردُّ بوجھھا ویُقال لالا  

  
  بفقد الأم لن یبقى لحرثٍ

  
  عیالٌ بعدما حُرم العیالا  

  
  سوى بنتٍ ستبكیھ بدمعٍ

  
  تحجَّر لن یطاوعھا انھمالا  

  
** 

  رَّاسُ غفْلٌوجاد الوعدُ والح
  

  وأھل الحصن أكثرھم ثمالى  
  

  على حذرٍ رقى وازداد قرباً
  

  فحمحم أشھبٌ عرف الخیالا  
  

  جوادٌ مثلُ صاحبھ كریمٌ
  

  تطامن بعدما سمع المقالا  
  

  لئنْ أسروا جوادَ أبي فراسٍ
  

  فما أسروا الوفاءَ ولا الخِصالا  
  

  علا ظھرَ الأصیلِ أبو فراسٍ
  

  وحفَّزه وحلَّ لھ العِقالا  
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 ٧٤   
  

  بوثبة ضیغمٍ سقطا بعیداً
  

  قتِ النِّبالاوجندُ الحصنِ فوَّ  
  

  ولولا الماءُ والقدرُ المواتي
  

  وحنكة فارسٍ بالجسم مالا  
  

  لحُطِّم فارسٌ وكبا جوادٌ
  

  وغاصا مثلما ترمي الثّقالا  
  

  حمى ماءُ الفراتِ أبا فراسٍ
  

  وضمَّ بموجھ العاتي الرِّجالا  
  

  افُ أبا فراسٍوسایرتِ الضف
  

  إلى أن قیَّض الشطُّ انتقالا  
  

  وشدَّ إلى الجنوبِ ولم ترعْھُ
  

  مشاعلُ تشعل الدنیا شمالا  
  

  وشقَّ الدربَ والروحُ استعادتْ
  

  فتوتَھا وطوَّعتِ المحالا  
  

  فلا منٌّ ھناك ولا فداءٌ
  

  ولكنَّ الأسیرَ سما فطالا  
  

** 
  إلى أین المسیرُ أبا فراسٍ

  
  وعند السیف قد تلقى وصالا  

  
  إلى حلبٍ، وھل دربٌ سواھا

  
  ھا تجد الظلالاوھل في غیر  

  
  بقلعة سیفھا رُبیتَ طفلاً 

  
  وتحت لوائھ خضت القتالا  

  
  ستلقى ألف ترحابٍ وحبٍّ

  
  وتلقى كلَّ من حسدوا خبالى  

  
  برغم الحاسدین حللتَ أھلاً

  
  ورغم الجاحدین سعدت حالا  

  
  سیفاً فعانقْ یا أسیرَ الرومِ

  
  ودعْ عتْباً سیورثك الملالا   

  
  فقد رضيَ الأمیرُ وطاب نفساً

  
  وعاد الماءُ بینكما زلالا   

  
  وولاَّك السَّماوةَ والنواحي

  
  وأصفاك المودَّةَ واستمالا  

  
  فمنذ الیوم أنت أمیرُ حمصٍ

  
  فشدَّ إلى مرابعھا الرِّحالا  

  
  وقلْ للدھر عاد أبو فراسٍ

  
  یكیل لكلِّ من كالوا وكالا  

  
** 
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 ٧٥  
  

  وھل یصفو الزمانُ وكیف یصفو
  

  لم یتركْ مجالا وحادي الموتِ  
  

  عليٌّ مات واستقوى غلامٌ
  

  بإرثِ أبیھ والمیزانُ مالا  
  

  تنكَّر للقرابةِ لم یَصُنْھا
  

  ولم یحفظْ بھا عمَّاً وخالا  
  

  وأوغر صدرَه والحكمُ یغوي
  

  رجیمٌ في صراعِ الأھلِ جالا  
  

  بابٍ للتصافي وأغلق كلَّ
  

  ومات الودُّ والصلحُ استحالا  
  

  وجیَّش للقتالِ أبو المعالي
  

  زحوفاً سدَّتِ الدنیا شِمالا  
  

  وأمَّر قرغویھُ على السرایا
  

  فأسرف في عداوتھ وغالى  
  

  وجنَّد كلَّ مأجورٍ زنیمٍ
  

  وأغرى كلَّ من عشق الضَّلالا  
  

  تبدَّلتِ الأماني) صددٍ(وفي 
  

  وحادي الموتِ فوق الجیش صالا  
  

  تجندل في اللقاء أبو فراسٍ
  

  یفترسُ الرمالا وخرَّ اللیثُ  
  

  وغودرسیدُ الفرسانِ شلواً
  

  على عینیھ أسئلة تتالى  
  

  ألا قبرٌ أریح بھ ھمومي
  

  ألا دمعٌ إذا أردیتُ سالا  
  

  ألا بنتٌ تكفنني بثوبي
  

  تقول الوحشُ أرحمكم قتالا  
  

  تنادي خلف أستارٍ وحُجْبٍ
  

  وتخمش خدَّھا وتصیح لالا  
  

  قضى زینُ الشبابِ أبو فراسٍ
  

  ریباً أوحداً لم یلق آلاغ  
  

** 
  وقُطَِّع رأسُھ بیدي أجیرٍ

  
  وضیعٍ من مروءتھ استقالا  

  
  وألقاه أمام أبي المعالي

  
  فزاد الرأسُ مقطوعاً جمالا  

  
  وأسدلت الستارةُ واستراحت

  
  نفوسٌ حرَّةٌ كرُمت فعالا  

  
  فئ من بني حمدانَ بدرٌوأط

  
  إذا غُمَّ الظَّلامُ بدا ھلالا  
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 ٧٦   
  

  سیذكرك الرجالُ أبا فراسٍ
  

  إذا ما الدھرُ بالأحرارِ مالا  
  

  فأنت العزمُ في زمن التردي
  

  وأنت السیفُ إنْ راموا نِزالا  
  

  ستُذكر كلما عزَّ التحدي
  

  لتشھد أننا كنَّا رجالا  
  

  شبابُك والبطولة والسَّجایا
  

  وعزمٌ منك ألبسھا جلالا  
  

  ھي الإرثُ الذي عشناه كبراً 
  

  داً یأبى الزوالاومجداً خال  
  

  ستبقى ولْتُمِتْ من سلَّ سیفاً 
  

  على أھلیھ واستنَّ النكالا  
  

  وسلَّم طائعاً أرضاً وعرضاً
  

  وأورثنا القطیعة والوبالا  
  

  وجرَّ على عروبتنا الدواھي
  

  فعمَّ الیتْمُ وازداد الثكالى  
  

  یمیناً لن نسلِّم للأعادي 
  

  ولو نصبوا المشانقَ والحِبالا  
  

  ففینا من صمودِ أبي فراسٍ
  

  دمٌ یزداد ــ ما سفكوا ــ انسیالا  
  

  
  
  

  
qq 
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 ٧٧  
  

  
  
  

  تداعیات
  

 
 
  

 
  

  *إلى سیزیف
  السفحُ أقصرُ من الحنینْ، 

  وأنتَ في السعي تصعّدُ الخُطى 
  . تكادُ أن تصادرَ الزمانَ والكمینْ

  والصخرةُ العمیاءُ والكدحُ یضیئانِ الرجاءْ
  والقمّةَ الخضراءَ، 

  والسّماءْ؛ 
  فلا تقطّبِ الجبینْ 

                                                 
بأن یرفع "بطل أسطوري، حكمت علیھ الآلھة   *

صخرة بلا انقطاع إلى قمة الجبل حیث تسقط 
فقد ظن الآلھة ". ةالصخرة بسبب ثقلھا ثانی

لسبب معقول أنھ لیس ھناك عقاباً أبشع من "
ویرى كامو أن ". العمل التافھ الذي لا أمل منھ

الصراع نفسھ نحو الأعالي یكفي لیملأ قلب "
على المرء أن یتصوّر سیزیف "وأنّ " الإنسان
  ". سعیداً

أسطورة سیزیف، ألبیر كامو، ترجمة : راجع  
. الحیاة، بیروتأنیس زكي حسن، دار مكتبة 

  . وما بعدھا ١٣٨، ص ١٩٧٩

  ھْ فأنتَ في السفحِ أنیسُ الإل
  على یدیكَ تُولدُ الحیاةْ 

  وتقبضُ الذاتُ على الوجودْ؛
  فادفعْ بھا، 

  فالسرُّ في متاعبِ الصعودْ
  في صیحةِ الإنسان في المتاهْ، 

  في فرحةِ الإلھْ
  .إذ أصبحَ الإنسانُ في مداهْ

  

 
  ھو الزمنْ، 

  یتركنا للریحِ حتى لا نصابَ بالعَفَنْ؛
  یتركنا، 

  . بیعُنا بلا ثمنْوفي الطریقِ غفوةٌ ت
  ھو الزمنْ، 

  یسبقنا 
  یشغلنا 

  یعیدنا إلى الوسنْ،
  فكلّما غاب نھارٌ نسَجَ الغروبُ رحلةَ الترابِ، 
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  . والترابُ رحلةَ الكفنْ
  

 
  ھیفاءُ غادرتْ منابرَ الحقولْ

  في خصرھا النجمُ وضوءُه الخجولْ، 
  تحوزھا قبائلُ الرعاةْ، 
  . والدعاةْ والریحُ، والرماحُ،

  رأیتھا تبكي الحروفْ
  وتنشرُ الحبرَ على نوافِذِ الحیاةْ، 

  وتسألُ الزمانَ عن مواسمِ الضجیجِ والطبولْ، 
  وعن بواطنِ الرمالْ، 

  . وتشابھِ الفصولْ
  تبكي، ووجھُھا حدیقةٌ تغیبْ 

  یا وجھيَ الغریبْ : تقولُ لي
  !بعد صبیحةٍ أراكْ

  وأغلقتْ من خلفھا الحقولْ، 
  لیلُ في مملكةِ الرملِ زمانُھُ یطولْ، وال(

  العمرُ فیھِ رحلةٌ بلا فصولْ
  السندبادُ فیھِ ماتْ

  تنازعتْ رفاتَھ الرفاتْ 
  ). في بَیْعةٍ وغابْ
  : نادیتُ في الترابْ

  ماذا یدورُ داخل الحبرِ؟ 
  وماذا یستریحُ خارج الكتابْ؟ 

  مدائنُ الصدى یحوزُ سورَھا الحراسْ، 
  عامٍ لن یعیدَ نجمةَ الخلاصْ؛ واللیلُ بعد ألف 

  فآهِ ثمّ أهْ 
  من الظلامِ، من دعاةِ الأمسِ، والنعاسْ، 

  من قَفْلةِ الأبوابْ 
  وغابةِ الحرابْ

  !وغفوةِ الحروفِ في الدواةْ
  
qq 
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  شرفات الحنین
  

 
 
  

  ألمُّ جبال الحنین
  وحیداً    

  ولا أفتحُ الریحَ
  ...للمارقینْ    

  ألمُّ البكاءَ الطویلَ
  وأجعلھُ جدولاً من لآلئَ

  كي یعبرَ العاشقونَ
  سھولَ الھوى  

  ....ویناموا على شرفاتِ الیقینْ
  وھا حلمي،
  یشبھُ الغیمَ

  یشبھُ طیرَ الفلاةِ
  ...العاشقینْوزوَّادةَ   

  أعِدُّ الھوى
  وردةً  

  في البراري
  أعدُّ ظلالَ المساءِ

  نجوماً     
  لكي یبدأ اللیلُ

  .....أنشودةَ الیائسینْ
  أضمُّ إلى النھرِ روحي

  لیرفعَ ھامتھُ
  ویقبّلَ أطیاركِ

  ....السارحةْ      
  أضمُّ إلى النھرِ

  أشجاركِ الباسقاتِ
  ....تھمھمُ أسرارھا الصادحةْ

  جھكِ الساحليُّفیرفعني و
  ....إلى قمَّةِ الحالمینْ  

  وھا حلمي،
  كالطیورِ التي عبرتْ

  في اللیالي
  وطارتْ بأسرارنا

  ....نحو زیتونةِ العارفینْ
  أنا في الریاحِ
  قنادیلُ صوتكِ

  واللیلُ لم ینتصفْ
  في مدى القلبِ

  والفجرُ دقَّ حنیناً
  قدیماً    
  على بابنا    

  !....فانجرحْنا بتنْھیدتینْ
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  في الترابِ أنا
  ولمْ أستطعْ

  أن أجرَّ معي الأرضَ
  كي تستوي
  تحتَ وردكِ

  لم أستطعْ أن أضيءَ المدى
  أو أبدِّلَ ھذا الخرابَ
  !.....بأغرودةِ التائھینْ

  وقلبي الذي في الترابِ
  استطالَ    

  وأینعَ رمّانةً
  في الغروبِ

  لتبقى الشقائقُ
  أسیانةً  

  !....في السنینْ
  في البحرُ في دمنا

  دمنا البحرُ ومن
  ....أنشودةُ العالمینْ
  فلا الموجُ یأتي
  ولا الطَّیرُ تأتي
  تظلُّ الرؤى

  كالریاحِ  
  وتبقى المسافاتُ ولْھى،

  !!.....تلوِّحُ توَّاقةً للسَّفینْ
  
qq 
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  فرس من القمح المذھب
 

 
  

متبرِّئاً من ملح جسمك جئتُ أروي قصتي 
  للحبر

  كم في الیوم أو في الشھرِ
  یَملحُ نھدُكِ المحنيُّ صوبَ مواقدِ اللذّاتِ

  أرھقكِ اصطباري
  كیف یا فرساً من القمح المذھّبِ، جئتِ،
  ھل نفذ الحنینُ إلى ملاعبكِ القصیَّةِ كلِّھا

ارتَطَمت بما یعطي الخصوبةَ أم ریحُكِ 
  وجھھا الأجدى

  دعي ھذي الخواطر تحتفي برعافھا
  وعلیك أن تصغي لقول حمامةٍ

  :طارت إلى الماضي القریبِ تقولُ
  :بدَّلت في الیوم حالینِ: قالوا

  بتختیھا، وشخصیھا، وداریھا
  ارفعیني ـ لو یشاء العزمُ ـ 

  نحو تخومِكِ الصغرى
  ھامي الجمیلةِاخذلیني كي یزیدَ رصیدُ أو

  لستُ ممن یلعنونَ عباءةَ اللیلِ الرخیصةَ
  إذ یضجُّ الضوءُ فوقَ رؤوسنا بسوادِهِ

أنا قَبلُ ما اكتَشَفَت قراءاتي غوایةَ ذلكَ الجسد 
  الرماديِّ،

  اكشفیني إنَّھا ذاتي النحیلةُ

  مُرِّغَت بجدار مدرستي
  فصرتُ حصانَ رغبتك الرخيَّ،
  وصِرتِ ملحمةً رأت جُنّازھا

  .ویداً تلوِّح في جَسَد
  :ھل تذكرینَ حدیثنا

  أسَمیتِ ذاكَ الغزوَ فتحاً،
  ثمَّ أسندتِ المقالَ لقائلٍ بُھرت بكذبتِھِ

  الصحائفُ؛
  كنتُ قد أسمیتُ ھذا الفتحَ غزواً

  ثمَّ أسنَدتُ المقالَ لحكمةٍ لیست من الماضي
  :ولكن صغتھا من مُرِّ تجربتي
  نَدفلیس لقابعٍ في العتمِ في قمرٍ سَ

  ھَجَمَت نساؤُكِ في أنوثتِكِ  الجدیدةِ
  من رأى غیري اندلاقَ المعبرِ الورديِّ

  صوبَ دلالِھِ الأوّل
  

  حَطّت عصافیرُ اعترافِكِ
  :فاكتبي ھذا اعترافي

  .ربَّما یلدُ البشائرَ موتنُا المُھمَل
  متعثّرٌ قولُ المغنّي
  رتبي لغةَ الحفاوةِ
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  لا تخافي ثورةَ المرجل
  نا المفاتیحُسنظنُّ في ید

  اھدئي، ونظنُّ أنَّ طریقَنا مُقفل
  یَمَّمتُ قلبي شَطر فتنتھا،

  وكانت یممت صوبي رواجَ دلالھا،
  .فحملتُ قندیلینِ فوقَ یديَّ

  .أبحثُ حولھا عن أيِّ مندسٍّ یُھینُ ظلالھا
  متوحشاً كان الجدالُ

  وغارقاً بضبابھ وضیائھ كان المقالُ
البئرِ یركلھا  وكانتِ الأنثى على عتباتِ جوعِ

  الرجالُ
  وأخذتھا؛ لكن إلى غديَ المحاصَرِ

  صغتُ من إرباكھا كوخاً
  لیؤویني إلى ثقتي بما لا ینبغي

  غیبي إذاً
  وتعطري بضبابيَ الغافي

  البسیني رعشةً
  من جمركِ المخمل

  ..فأنا جمیلٌ
  إن تغیبي في یديَّ نكونُ أجمل

  غیبي إذاً
  فلربما من وقفةٍ أزلیةِ المعنى

  .كیفَ نرحَل سنعلمُ

  
qq 
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  طَاھرة
 

 
  
  

خرج من بین الأزقة الملتویة قبل تباشیر ضوء الصباح بنحو ساعة من الزَّمن، تاركاً 
كوفیتَھُ تتدلى على كتفیھ كیفما اتفق، وعندما انتھت بھ الطریق إلى قسم الشرطة الجنوبي، لم 

ثامنة صباحاً، وفي یخامره أدنى شكّ أنّ رئیس القسم لن یتزحزح عن سریره قبل الساعة ال
قرارة نفسھ شعورٌ یحفزُهُ إلى مضاعفة الخُطى للاحتماء بأحد العساكر، خوفاً من الرجال 
الثلاثة الذین تعقبوه إثر صراخ عنیف تصاعد من داره بُعید الفجر، وكان صوت زوجتھ 

  ...أرجوك لا تقتلھ لا تقتلھ: طاھرة لا یزال یرنُّ في أذنھ وھي تقول
القامة في المحرس قبالة البوابة الرئیسیة للقسم، وكان الوسن یثقل وقف شرطي طویل 

جفنیھ، فلم یملك بین الحین والآخر إلا أن یفرك عینیھ المثقلتین بالنعاس، تاركاً لفمھ الواسع 
حریة التثاؤب دونما جھد یبذلھ لرفع یده لتغطیة جانب منھ، وقف عزام شبھ ملاصق لجنب 

  :حافة المحرس وھو یھمس بأذنھ الشرطي الأیسر، متكئاً على
نظر إلیھ الشرطي بشيء من . ــ أنا بعرضك یا حضرة الشرطي أرید أن أدخل إلى القسم

  :الاستخفاف ثم قال
  ــ معك سیجارة؟

  .ــ أنا لا أدخن
  .ــ إذن انصرف لحین بدء الدوام

  .ــ ولكني قتلت رجلاً، وثمة من یلاحقني، وأنا أرید أن أسجل اعترافي
  ، من ھو؟!قتلتَ رجلاً ..ــ ھا

  .ــ أرید مقابلة رئیس المخفر، الأمر خطیر جداً
  .ــ طیب، طیب، تعال معي

دخل عزام بحمایة الشرطي إلى غرفة رئیس القسم الذي لفَّ نفسھ ببطانیة ثخینة، وما إن 
  :وقعت عیناه علیھ حتى ارتمى عند قدمیھ متوسلاً

وبسرعة حتّى یرتاح ضمیري، أرید أن ــ أرجوك یا سیدي أرید أن اعترف بكلِّ شيء 
  .آخذ جزائي، أنا لا أطلب الرحمة، أرید العدل
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  :نھض المساعد عبد المولى من فراشھ متثاقلاً، وفي نبرة صوتھ احتجاج واضح
ــ ألا تستطیع أن تنتظر حتى یبدأ الدوام یا أخانا، ثم من قال لك إننا مستعدون لسماع 

  اعترافاتك، ھل اشتكى علیك أحد؟
ــ لا ولكن زوجي انفجرت بالصراخ عندما قتلتھ، وقد تھافت على صراخھا عدد من 

  .الرجال، مما جعلني أھرب إلى القسم
  ــ قتلتَ منْ؟ ھل أنت مجنون؟

ــ واالله یا سیدي المساعد قتلتھ بیديَّ ھاتین، لقد ضربتھ بآنیة الزّھر الفخاریة على رأسھ، 
  .لغاز، صدقنيفرأیت مخھ ینفجر كما تنفجر أسطوانة ا

ــ لا حول ولا قوة إلا باالله، صرخ رئیس القسم بأعلى صوتھ، یا شرطي نظیر ھات دفتر 
  .التحقیق بسرعة

جلس المساعد وراء طاولتھ، وعلى یمینھ الشرطي نظیر، بینما تسمَّرَ عزام أمامھ وھو 
ا بیدیھ، یھوي بالجزء الأعلى من جسده باتجاه الطاولة من دون أن یجرؤ على ملامسة طرفھ

  .منتظراً أوامر المساعد في بدء التحقیق
  :قال رئیس المخفر
  ــ ما اسمك الكامل؟

  ــ عزام فتحي عزام؟
  ــ تاریخ ومكان الولادة؟

وقریتي .. ــ لا أدري بالضبط متى كانت ولادتي یا سیدي، فأنا كما تقول أمي مكتوم
  .بعیدة، أعني التي ولدتُ فیھا، اسمھا أم المدامیك

  تسكن الآن؟ ــ أین
  .ــ في حي العاصمة الجنوبي، في بیت اشتراه والد زوجتي رحمھ االله، وكتبھ باسمھا

  ــ ماذا تعمل؟
ــ أبتاع البالة، أدور في أیام العطل على الحارات وأشتري الألبسة المستعملة، وأعرضھا 

  للبیع في المحل بقیة أیام الأسبوع؟
  ــ المحل ملكٌ لك؟

  .وجتي، رحمھ االله، وكتبھ باسمھاــ لا، اشتراه والد ز
  ــ ھل لدیك ممتلكات أخرى؟

  .ــ نعم شاحنة صغیرة من نوع ھوندا
  ــ ھل ھي ملك لك؟

  .ــ لا، اشتراھا والد زوجتي، رحمھ االله، وكتبھا باسمھا
  ــ ھل لدیك أولاد؟

  :قائلاًقاطعھ رئیس القسم ... ــ لا، لم یرزقني االله أولاداً، ولكن والد زوجتي، رحمھ االله،
  .ــ لا تقل لي إنّھ اشترى لك أولاداً وسجلھم باسم زوجتك
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  .ــ لا یا سیدي، ولكنّھ لم یزوجني ابنتھ بصورة كاملة
فغرَ رئیسُ القسم فمَھُ المتسع مستغرباً، تاركاً رأسھ یتدلى حتّى أوشك أن یلامس 

  :الطاولة
ة كاملة، كیف؟ اشرح لي ؟ اقترب، أسمِعْنِي جیداً، لم یزوجك ابنتھ بصور!ــ ماذا قلت

توقف عن الكتابة، فقد : التفت بحركة خاطفة إلى الشرطي نظیر عن یمینھ، قائلاً. بالتفصیل
عندما ذھبت لخطبة : ھات ما عندك وبالتفصیل، فقال: ثم قال لعزام. بدأ صاحبنا یھلوس

ولكنّھا أنا لا أمانع في تزویجك الفتاة، : زوجتي من عمي أبي فؤاد، رحمھ االله، قال لي
طلبت من . بوصفھا ابنتي الوحیدة لن أملّككَ كاملَ أمرِھا، ولسوف نكتب ذلك في صكّ الزواج

  :عمي یومھا أن یشرح لي مراده أكثر فقال
كلامي یا عزام واضح، فأنا كما تعلم ربیت طاھرة على العزِّ، وھي مدللة أكثر من 

أحداً یسلب حقي فیأخذ ابنتي مني إخوانھا الخمسة الذكور، وعندي أموال كثیرة، ولن أترك 
بصورة نھائیةٍ بذریعة الزواج، إذ الأبناءُ كالعصافیر عندما یكبرون یطیرون من أعشاش 
ذویھم ولا یعودون إلیھا، وأرید، وھذا من حقي، أن احتفظ بامتلاك نصف أمر ابنتي، فتمتلك 

  .أنت بموجب صكّ رسمي نصف أمرھا وأنا أمتلك النّصف الثاني
  

أحببت طاھرة حباً عظیماً، وكانت تبادلني الحبّ نفسھ، وإكراماً لھا ما كان  كنت قد
بوسعي أن أرفض طلب أبیھا ولو أراد مال الدنیا كلّھ مھراً لھا، ولكنّھ صعقني بطلبھ ھذا 
فحرتُ في الجواب، ولم أتفوه یومھا بكلمة، وقفلت راجعاً إلى بیتي من دون أن أودع أحداً من 

  .أھلھا
صحتي یوماً بعد یوم، من شدة ھمي وفرط تفكیري بطاھرة، ولم یكن لي في  كنت أفقد

الحیاة أبٌ یرشدني، ولا أخ یعضدني في حلِّ ھذه المعضلة، كما أنّ أمي كانت امرأة مسنة 
خرفة، ولم یكن لي معینٌ سوى زوج أختي عبد الفتاح، وكان یعمل في مصنع للدھانات في 

من أراد السُّكر فلا یُشْغَلُ : منھ النُّصح، فقال لي بإیجاز أقصى المدینة، فذھبت إلیھ وطلبت
بعدِّ القداح، إذا أعجبتك الفتاة، فلا تسل عن أي شيء، وأما طلبُ أبیھا فھذا، فیما یبدو، اختبارٌ 
لك، صحیح أنّھ طلب غریب، ولكنّھ اختبار، صدقني، یرید أن یعرف مدى تضحیتك، وعمق 

  .حبك لابنتھ
بیت عمي أبي فؤاد مصمماً على طلب یدھا، وامتلاك أمرھا كاملاً، عدتُ ثانیةً إلى 

ولكنّھ صدني، متذرعاً بأنْ لا وقت لدیھ حتّى یضیعھ معي في المساومة، قال لي كلمة لم 
اسمع یا عزام، أنا لا أبیعك بندورة، حتّى تساومني، ھذا زواج والزواج : أنسھا إلى الیوم

  .وسھلاً، وإلا فلا تُرِني وجھك بعد الیوم میثاق وعقد، فإن أعجبك شرطي فأھلاً
قد یكون صحیحاً ما قالھ صھري عبد الفتاح تمام الصحة، فما یدریني أنّ : قلت في نفسي

الرّجل یرید امتحاني لیس أكثر، ولیس ببعید أنّھ بمجرد قبولي الشرط سوف یتراجع تلقائیاً 
ربحتُ رجلاً جدیراً بأن أزوجھ ابنتي،  حقاً لقد: عنھ، وھو مبتسم، وقد یربتُ على كتفي قائلاً

ولكن المخیف في الأمر أنّ لھجتھ قد تصلَّبت الیوم بصورة مضاعفة عمّا كانت علیھ في 
وما الضررُ . المرة الماضیة، لكن لا بأس، فَمَنْ یلوم امرأً یرید أن یطمئن على ابنتھ الوحیدة

  .على الفورإذا كانت ھذه نیتھ أن أجاریھ في طلبھ معلناً موافقتي 
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 ٨٨   
  

عاودت النّظر إلى وجھ أبي فؤاد، وھو یشیح ببصره بعیداً عني، نافثاً من فمھ دخاناً 
رمادیاً كان قد رشفھ من غلیونھ المفعم بالتبغ الفاخر، وقد غطت تلك السّحابةُ مسافةً قصیرة 

موافقتي  كانت بیننا، فحرّكت یدي مبدداً بعضاً منھا، لكي أرى انفراج أساریره، وھو یتلقى نبأ
  .أنا موافق على طلبك یا عمي من دون تحفظ: على شرطھ الصّعب، فقلت على الفور

لا تخف یا عزام لقد أصبحنا : تلقى عمي كلامي كمن تلقّى ھدیة ثمینة، فاقترب مني قائلاً
أھلاً، أعني أننا أصبحنا ستراً وغطاءً لبعضنا، وطالما أنّك وافقت على شرطي، أرجو ألا 

حد، ولا سیما ابنتي طاھرة، حتّى لا تفسد المودةُ بینكما، ولعلك أدركتَ یا عزام یطلع علیھ أ
أنّي رجلٌ غیرُ مادي، فلم أسألك مثلاً من أیة أسرة أنت وماذا تملك، وھذا معناه أنّني لا أفتش 
عمّا یفتش عنھ الآخرون، فكلّ ما أریده أن یكون بیننا میثاق یضمن السّعادة لابنتي، وأظنّك 

  .خسر شیئاً في ھذا الزواجلن ت
یا سیدي الشرطي وافقت وتمت كتابة العقد، وتزوجنا وعشنا سعداء، وكان عمي یزورنا 
من حین لآخر وھو یحمل إلینا ما لذَّ وطاب، فقد اشترى لنا بیتاً جمیلاً ومحلاً وشاحنة صغیرة 

كنت قد شاركت مع كما أسلفت، وظلت الحیاة باسمة لنا إلى أن توفي، رحمھ االله، منذ شھر، و
  .زوجتي في جنازتھ ودفنھ ثم عدنا إلى بیتنا بعد تمام أیام العزاء

غیر أنّ الذي حدث أنّ أخا زوجتي فؤاداً اتصل بي مؤخراً لیخبرني بأنّ أولاد المرحوم 
مزمعون على حصر الإرث وتوزیع التركة فیما بینھم، وقد لفت نظري إلى ما كان غیر 

زام أنت تعلم أنّ طاھرة من ممتلكات أبي، رحمھ االله، وأذكّرك أنّ ذلك یا ع: متوقع لديّ قائلاً
قد دُوِّن في صكّ، وأنت أمضیت موافقاً علیھ، وآن الأوان لتنفیذ وصیة أبي، رحمھ االله، بشأن 

یعود النّصف المملوك من أمر طاھرة : "ما تركھ لنا، وأنا سأقرأ علیھ الفقرة الخاصة بطاھرة
جان سلیمان الیوسف، وبإمكانھ أن یستأنف وصایتھ على نصف أمرھا من بعد وفاة أبیھا للع

  ".تاریخ الاطلاع على ھذه الوصیة
لم أصدقْ ما سمعتُ، صرختُ بأعلى صوتي طاھرة تعالي واسمعي ما فعل بي والدُك، 

، ھل "أبو عبده"لقد أوكل نصف أمرك للعجان سلیمان الیوسف الصبي الأخرق أجیر الفران 
لم أكن أعلم أنّ أبي، رحمھ االله، سیأخذ : الت لي في ھدوء لم أعھده من قبلق. ؟!تصدقین

لماذا یحظر على المرأة أن تتزوج : تساؤلاتي الھازلة على محمل الجد، كنت اسألھ عابثة
  رجلین معاً؟

انفجرتُ صارخاً لا وقت للمزاح، أعصابي أصبحت كأصابع الدینامیت، ورأسي أثقل 
  ...جنون، مستحیل سأقتلھ سأقتلھ على جسدي من طَودٍ، ھذا

  ١/١١/٢٠٠٧حمص في 
  

  
qq 
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إٌبلٛط 
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ػٍٝ ِذٜ عٕٛاد وبْ ٌٙزٖ اٌمطؼخ اٌفٛلار٠خ اٌّضٍضخ اٌشىً ٚاٌّؼٍمخ ػٍٝ ػّٛد ثبٌمشة 
. ِٓ صا٠ٚخ اٌجذاس الأِبِٟ ٌٍى١ٕغخ ششلٟ اٌجبة اٌخشجٟ اٌّؼزك، أصش وج١ش فٟ د١بح اٌمش٠خ

ٚصجذ إٌٝ  ". ٘زا إٌبلٛط رمذِخ اٌّشدَٛ أثٛ ١ِلاد اٌّخٛي: "ٌٚمذ دفش رذذ ٘زٖ اٌمطؼخ
. جبٔجٙب لض١جبً ِؼذ١ٔبً صٕؼٗ أثٛ عؼ١ذ اٌذذاد، ٚصٕغ ٌٗ ِجشٜ خبصبً ثٗ

فٟٙ اٌٛد١ذح ِٓ وً اٌمشٜ اٌّجبٚسح ٌُ رؼٍك جشعبً أػٍٝ . ر١ّضد لش٠زٕب ثٙزا إٌبلٛط
أصشّ وب٘ٓ لش٠زٕب ػٍٝ ثمبء إٌبلٛط، ِجشساً رٌه ثأْ أضلاع إٌبلٛط اٌضلاصخ رشِض . اٌى١ٕغخ

. ٌٗ أصش ػج١ت (ٚ٘زا ٠زفك ػ١ٍٗ ج١ّغ أً٘ اٌمش٠خ)صُ إْ صٛرٗ . إٌٝ  اٌضبٌٛس اٌّمذط

إْ صٛد إٌبلٛط، ٠غبدس اٌمطؼخ اٌفٛلار٠خ اٌزٟ ٠طشلٙب : لبي ٌٕب اٌىب٘ٓ راد ِشح
لض١ت اٌذذ٠ذ، ٠ٕٚطٍك ِغشػبً ػجش اٌٙٛاء صُ رزٍمبٖ الأرْ، ٟٚ٘ ِمجشح اٌصٛد، ٚفٟ اٌٍذظخ 

ٔفغٙب اٌزٟ ٠ذفٓ ثٙب اٌصٛد، ٠صٕغ ِؼجضرٗ فٟ داخٍٕب، فزشأب ٔذضْ، أٚ ٔفشح، أٚ ٔخبف، 
. ألٛي ٌىُ رٌه وٟ رززوشٚا رٌه اٌزٞ صٕغ أػجٛثخ ثّٛرٗ!.. ٠ب ٌفؼٍٗ اٌؼج١ت.. أٚ ٔٙشة

و١ف ٌٙزا اٌصٛد إٌّجؼش ِٓ اٌّضٍش اٌفٛلارٞ أْ ٠ؤصش ف١ٕب وً ٘زا : ٚلزٙب عأٌذ ٔفغٟ
وّب )اٌزأص١ش؟ إْ اٌصٛد ٠ٕطٍك ِٓ لطؼخ جبِذح، ٠ٚصت فٟ الأرْ، ٚف١ٙب ٠ّٛد فٛس عّبػٗ 

. فى١ف ٠ؤصش ٘زا ا١ٌّذ فٟ الأد١بء وً ٘زا اٌزأص١ش (لبي ٌٕب اٌىب٘ٓ

فٕٙبن أصٛاد . ِٚغ الأ٠بَ رؼّمذ فٟ داخٍٟ ٘زٖ اٌفىشح ػٓ اٌّٛد ٚل١بِخ اٌصٛد
رذفٓ ٚلا رٕٙض ِٓ لجش٘ب، ٕٚ٘بن أصٛاد رٕٙض ػٍٝ اٌفٛس، ٕٚ٘بن أصٛاد رظً ِؤصشح 

... ف١ه ِذح ط٠ٍٛخ، ٕٚ٘بن أصٛاد لذ رّزضط ثزاوشره طٛاي اٌؼّش

ٚثذأد أصٕف الأصٛاد ثذغت رأص١ش٘ب، فمذ أجٍظ ِغ شخص ٠ذذصٕٟ أوضش ِٓ صلاس 
ٚلذ ٠ش١ِٕٟ أدذُ٘ ثىٍّخ ٚادذح، فئرا ٟ٘ رؤصش فٟ . عبػبد، فلا ٠جمٝ ثؼذ٘ب ِٕٗ أٞ صٛد

. ٚ٘ىزا صشد أل١ظ إٌبط ثّب رذذصٗ أصٛارٙب ِٓ رأص١ش. رٕٟ٘ ٚرصشفبرٟ طٛاي اٌؼّش

ٌُ ٠ؼذ ٕ٘بن إرْ أٞ ِجشس ٌزغ١١ش إٌبلٛط ٚاعزجذاٌٗ ثجشط، ثبٌشغُ ِٓ اٌزطٛس اٌزٞ 
لادظٕبٖ فٟ اٌمشٜ اٌّجبٚسح اٌزٟ اعزجذٌذ جشعٙب اٌؼبدٞ اٌزٞ وبْ ٠ذزبط ٌضلاصخ سجبي ػٍٝ 
الألً ٠زؼٍمْٛ ثذجٍٗ ٠ٚشذٚٔٗ ثىً لٛرُٙ وٟ ٠صذس صٛرٗ، ا٢ْ صبسٚا ٠مشػٛٔٗ ثضغط صس 



 
 جرجس حوراني. ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  د

 91 

 

ٌٚمذ اسرجط أثٛ ِٕصٛس ثٙزا . أِب ػٕذٔب فلا صاي أثٛ ِٕصٛس ِٛظفبً ٌخذِخ إٌبلٛط. وٙشثبئٟ
إٌبلٛط، دزٝ إٕٔب وض١شاً ِب وٕب ٔزخ١ٍٗ ِؼٍمبً ثٙزا اٌمض١ت اٌّؼذٟٔ ِٚزأسجذبً فٟ اٌٙٛاء، 

ٚوض١شاً ِب وٕب ٔخزشع لصصبً ػٕٗ ٚػٓ ٔبلٛعٗ ٚو١ف ٠مضٟ ا١ًٌٍ ٚ٘ٛ ٠ٍٛح ث١ذٖ ٠ٚصذس 
اٌزٞ  (أثٛ ِٕصٛس)دىب٠بد وض١شح ِضذىخ وبٔذ رذٚس دٛي .. أصٛاربً رشجٗ صٛد إٌبلٛط

ٌمذ اػزبد . رمبػذ سفبلٗ ِٓ ٚظبئفُٙ أِب ٘ٛ فلا صاي ِشرجطبً ثٙزا إٌبلٛط، ٚوأٔٗ جضء ِٕٗ
فىُ ِشح طٍجٛا ِٕٗ أْ ٠صٍخ ِجشٜ . أ٘بٌٟ اٌمش٠خ، إلا أْ ضؼف راوشرٗ ثبد ٠ضب٠مُٙ

إلا أٔٗ ٚثبٌشغُ ِٓ . اٌمض١ت اٌذذ٠ذٞ اٌزٞ وغش ِؤخشاً، فصبس اٌمض١ت ٠زأسجخ فٟ اٌٙٛاء
ٚصشٔب ٔخشٝ أْ ٔغز١مظ راد ٠َٛ ٚلا ٔجذ ٘زا اٌمض١ت اٌزٞ . ٚػٛدٖ اٌىض١شح، ٌُ ٠فؼً ش١ئبً

. ثبسوٗ اٌّطشاْ ػٕذِب دشٓ اٌى١ٕغخ

فٍمذ طٍُِتَ ِٕٟ أْ ألشع إٌبلٛط راد . اسرجط إٌبلٛط فٟ راوشرٟ ثبٌّٛد، ٔؼُ اٌّٛد
وٕذ . ٚلشػزٗ ِشح صب١ٔخ ٚصبٌضخ. أػججٕٟ صٛرٗ. لشػزٗ. ِشح، ٚلا أدسٞ أ٠ٓ وبْ أثٛ ِٕصٛس

أثٛ )ٚثم١ذ ألشع ثٗ دزٝ اجزّغ أ٘بٌٟ اٌمش٠خ فٟ اٌى١ٕغخ ٠ذٍّْٛ . أشؼش ثذغذغخ فٟ لٍجٟ
ٚشبءد . ٘ىزا دذصذ ٔفغٟ. إْ ٘زا إٌبلٛط صٕغ لإػلاْ اٌّٛد إرْ. فٟ صٕذٚق (ِبجذ

. (أثٛ ػبسف)اٌصذفخ أْ ٠مشع ِشح صب١ٔخ ثؼذ ألً ِٓ أعجٛع ِؼٍٕبً ٚفبح 

ففٟ فصً اٌشزبء، ٚػٕذ غ١بة اٌشّظ، وبْ . ثؼذ رٌه ػشفذ أْ ٌٍٕبلٛط ِٙبَ أخشٜ
ف١غشع اٌشػبح إٌٝ  . ٚ٘ٛ ٠خزٍف ػٓ صٛد اٌّٛد. إٔٗ صٛد اٌغ١جخ. أثٛ ِٕصٛس ٠مشػٗ

اٌؼٛدح، وّب ٠غشع اٌغىبْ فٟ اٌجذش ػٓ اٌصغبس لإدخبٌُٙ إٌٝ  إٌّضي، صُ ٠جشٞ اٌزأوذ ِٓ 
. دصبٔخ عٛس اٌذظ١شح، ٠ٍٚزف أفشاد الأعشح دٛي اٌّٛلذ ٚرذٚس أعّبس اٌشزبء

ثخ١ً جذاً فٟ لشع إٌبلٛط، وأٔٗ ٠ذغت ػذد  (أثٛ ِٕصٛس)لادظ أ٘بٌٟ اٌمش٠خ أْ 
ٌٚمذ عشد شبئؼخ رمٛي إْ اٌىب٘ٓ ٔجٗ أثٛ ِٕصٛس أْ ٠ىْٛ . الأصٛاد اٌصبدسح ِٓ إٌبلٛط

ٌط١فبً ِغ إٌبلٛط، لأْ ٘زٖ الأضلاع اٌضلاصخ اٌزٟ رشِض ٌٍضبٌٛس، إّٔب رٙت ِٓ سٚدٙب ٌٍٕبط 
صبس ٠خشٝ أْ رزلاشٝ أضلاع إٌبلٛط ِغ ( أثٛ ِٕصٛس)ٌٚؼً  (فٟ وً صٛد ٠ٕطٍك ِٕٙب

ٚسثّب وبْ ٘زا عججبً فٟ . اعزّشاس طشلٙب ثبٌمض١ت اٌّؼذٟٔ، ٌزٌه وبْ ٠مًٍ ػذد اٌضشثبد
ٚوٍّب عّغ إٌبط . ِٛد عؼٛد اٌزٞ ٘جُ ػ١ٍٗ اٌزئت الأث١ض ِٚضلٗ لشة ػ١ٓ اٌجٛصح

فُّٕٙ ِٓ ٠ٍَٛ الأً٘ و١ف : صٛد اٌغ١جخ رزوشٚا ٘زٖ اٌذبدصخ، ٚاخزٍف الأ٘بٌٟ ِٓ جذ٠ذ
 (أثٛ ِٕصٛس)رشوٛا صغ١شُ٘ ٠ز٘ت ٌٍؼ١ٓ ثّفشدٖ وٟ ٠جٍت اٌّبء،  ُِٕٚٙ ِٓ ٠طبٌت ثؼضي 

. ُِٕٚٙ ِٓ ٠زُّٙ اٌمذس ثّٛرٗ.. ِٓ ٚظ١فزٗ

ٌؼً صٛد اٌغ١جخ ٠ؼبدي صٛد اٌذت، لأْ اٌىض١ش٠ٓ ٠ٕزظشٚٔٗ ثفبسؽ اٌصجش وٟ ٠ؼ١شٛا 
اٌمجض ػٍٝ ػبشم١ٓ رب٘ب ٌُٚ  (أثٛ ِٕصٛس)ٚوُ ِشح أٌمٝ . ٌذظبد اٌذت فٟ اٌضٚا٠ب اٌٙبدئخ

ٌٚمذ رجذي أثٛ .. ٌىٕٗ وبْ ٠فشط ػّٕٙب ِٕجٙبً ألا ٠ؼٛدا إٌٝ  فؼً رٌه. ٠غّؼب ٚلغ خطٛارٗ
ادصذا صّبس .. دلاي ػ١ٍىّب: ِٕصٛس ِغ اٌٛلذ ٚصبس ٠غّض ػ١ٕ١ٗ وٍّب ِش ثؼبشم١ٓ، لبئلًا

. اٌذت اٌط١جخ

ٚوأٔٗ  (أثٛ ِٕصٛس)ٚفٟ ٘زٖ اٌذبٌخ ٠مشػٗ . ٌٍٕٚبلٛط ِّٙخ أخشٜ، إٔٙب إػلاْ اٌفشح
٠خجط لذِٗ ٠ٚذٕٟ ظٙشٖ، ٠ٚشفغ اٌمض١ت ِززوشاً أ٠بَ وبْ ٠ٙض عجذزٗ . ٠غٕٟ ا١ٌّجبٔب ٚاٌذٌؼٛٔب

ٚأرزوش ػشط ١ٌٍٝ اٌؼبصاس اٌزٟ ٚضؼذ أِٙب وشح . ف١ٕطٍك إٌبط فشد١ٓ. ٚ٘ٛ ٠شلص اٌذثىخ
ْْ رجٍغ، ٚلذ فؼٍذ رٌه لأْ اثٕزٙب ِؼزبدح اٌضشصشح وٍّب وبٔذ ٚد١ذح . صٛا١ٔخ فٟ فّٙب أوجش ِٓ أ

اسرجىذ اٌؼشٚط أِبَ اٌىب٘ٓ ػٕذِب طٍت ِٕٙب أْ رمف ٌزٕبٚي اٌمشثبْ، فؼشف اٌىب٘ٓ ِب 
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صٕؼذ الأَ، فٕبدٜ ػٍٝ اٌشذ٠بق ّٚ٘ظ فٟ أرٔٗ أْ ٠أخز وشح اٌصٛاْ ِٓ فُ ١ٌٍٝ اٌزٟ 
ادػذ أٔٙب رجىٟ ٚسِذ اٌىشح فٟ عزشح اٌؼش٠ظ، ٚرٕبٌٚذ . اعزذذ ٚأٔىشد أْ فٟ فّٙب ش١ئبً

ٌّبرا ٠ب ِذزشَ فؼٍذ : اٌمشثبْ، ٚسادذ رضشصش ِٓ جذ٠ذ ِغ الأشج١ٕخ، فصبدذ الأَ ثبٌىب٘ٓ
: ٠ٚؼمت أدذُ٘. ٘زا؟ ً٘ ٠فمذ اٌمشثبْ لذاعزٗ لجً الإو١ًٍ؟ أٌُ ألً ٌه ٔبٌٚٙب اٌمشثبْ فٟ اٌج١ذ

. ِغ دّبرٙب" خٕبلٙب"غذاً اصؼذٞ اٌّصطجخ، ٚاعّؼٟ ص١بدٙب ِغ ػش٠غٙب ٚ. ثم١ذ اٌجذصخ

ٌمذ اشزذ إٌضاع دٛي اٌذمٛي . ِٚؤخشاً صبس ٌٍٕبلٛط ِّٙخ جذ٠ذح ٌُ رىٓ فٟ اٌذغجبْ
ِخزبس لش٠زٕب ػٍُ أْ . اٌشّب١ٌخ ث١ٓ أ٘بٌٟ لش٠زٕب ٚلش٠خ اٌذٌجخ، ٚٚصً الأِش إٌٝ  اٌّذبوُ

أ٘بٌٟ لش٠خ اٌذٌجخ عٛف ٠مزٍؼْٛ وً أشجبس اٌض٠زْٛ اٌّضسٚػخ فٟ اٌذمٛي ِؼزجش٠ٓ أُٔٙ ثٙزا 
ٌزٌه طٍت ِٓ الأ٘بٌٟ أْ ٠جمٛا ػٍٝ أرُ اعزؼذاد . اٌؼًّ ٠ٕفْٛ ٍِى١خ أ٘بٌٟ لش٠زٕب ٌٍجغبر١ٓ

الاعزٕفبس اٌزبَ لشة  (أثٛ ِٕصٛس)ٌّٕغ أً٘ اٌذٌجخ ِٓ رٕف١ز ٘زٖ اٌفىشح اٌشش٠شح، ٚطٍت ِٓ 
إٌبلظ، ٚػ١ٍٗ أْ ٠جٍظ  ػٍٝ عطخ اٌى١ٕغخ اٌزٟ رمغ ػٍٝ أػٍٝ رً فٟ اٌمش٠خ ٟٚ٘ ِطٍَخ 

.. ِٕٚز رٌه اٌٛلذ ٚالأ٘بٌٟ ٠زشلجْٛ أْ ٠مشع أثٛ ِٕصٛس إٌبلٛط. ِجبششح ػٍٝ لش٠خ اٌذٌجخ
عٛف ٠ىْٛ صٛرٗ ِخزٍفبً ٘زٖ اٌّشح، صٛد لا ٠شجٗ صٛد إػلاْ اٌّٛد، ٚلا ٠شجٗ صٛد 

صٛد ِخزٍف، إٔٗ صٛد ٠شجٗ لشع طجٛي ... إػلاْ اٌفشح، ٚلا ٠شجٗ صٛد ػٛدح اٌغ١بة
. اٌذشة

... ٚجبء ا١ٌَٛ اٌّشرمت

... لشع إٌبلٛط. ففٟ أٚاخش شٙش وبْٔٛ الأٚي، ٚلجً أْ رغز١مظ اٌشّظ رّبِبً ِٓ ِٔٛٙب
اٌجخ١ً، ٠شعً وً  (أثٛ ِٕصٛس). أصٛاد ِزلادمخ، ل٠ٛخ، غ١ش ِزٕبغّخ، اضطشة الأ٘بٌٟ

لا ثذ أٔٗ اسرجه ػٕذِب شب٘ذ جذبفً لبدِخ إٌٝ اٌمش٠خ، ٚثذأ ثمشع إٌبلٛط ػٍٝ . ٘زٖ الأصٛاد
ٚدَع سجبي اٌمش٠خ ٔغبءُ٘، ٚأطفبٌُٙ، ٚدٍّٛا اٌؼصٟ ٚسوضٛا .  ٘زٖ اٌطش٠مخ اٌؼشٛائ١خ

. ِغشػ١ٓ ٔذٛ عبدخ اٌى١ٕغخ د١ش ٠جت أْ ٠جزّؼٛا ٠ٕٚطٍمٛا إٌٝ اٌذمٛي

وبْ اٌصٛد ٠ؼٍٛ وٍّب الزشثٛا أوضش ِٓ اٌى١ٕغخ، ٌّٚب ٚصٍٛا إٌٝ ٕ٘بن رجّذٚا فٟ 
ِب ٘زا؟ . أِبوُٕٙ

٠مفضاْ، دٛي إٌبلٛط ٠صطذِبْ ثبٌمض١ت . وبْ وٍت أث١ض ٠لاػت وٍجخ ث١ضبء
لبػذرٗ اٌشخب١ِخ، ف١ضشة ثبٌٕبلٛط ٠ٚصذس أصٛاربً  (أثٛ ِٕصٛس)اٌّؼذٟٔ اٌزٞ ٌُ ٠صٍخ 

. ل٠ٛخ

أثٛ )ٚلف الأ٘بٌٟ ٠شالجْٛ ٘زا اٌّشٙذ اٌّفبجئ، ٚسادٛا ٠طٍمْٛ عٙبَ غضجُٙ ػٍٝ 
ٌٚىٓ ِغ اٌٛلذ ِٚغ اعزّشاس لشع إٌبلٛط . ِٚٓ ػ١َٕٗ فٟ ٘زٖ اٌٛظ١فخ. ٚٚاٌذٖ (ِٕصٛس

. ٘ذأد إٌفٛط، ٚثذأد دشوبد اٌىٍج١ٓ رفشدُٙ، ٚسثّب رزوشُ٘ ثأ٠بَ اٌؼشك اٌّبض١خ

ِزخبصّبْ ِٕز  (أثٛ س٠بْ)ٚ (أثٛ ػذٔبْ). ػج١ت أِش اٌذ١ٔب ٠ب جّبػخ: (أثٛ ػ١غٝ)لبي 
 ٠ٍؼت ِغ وٍجخ  (أثٛ ػذٔبْ)ػ١ذ اٌفصخ اٌّبضٟ لا ٠غٍُ أدذّ٘ب ػٍٝ ا٢خش، ٌىٓ وٍت 

. (أثٛ س٠بْ)

. (أثٛ ػ١غٝ)ٚصٍذ فىشره ٠ب : (أثٛ غبٌت)صبح 

ػبد سجبي اٌمش٠خ إٌٝ ث١ٛرُٙ رلادمُٙ أصٛاد إٌبلٛط اٌزٟ . ٚثؼذ ع١ً ِٓ اٌضذه
. ثذأد رصجخ أوضش رٕبغّبً
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 ٩٤   
  

  
  
  

  تسجیلیة عن شھر الحرب
  

 

 
  

  .أصبح البطء وقلة الكلام ھما الغالبان في تعاملنا أنا وھي
. صدیقتان نمشي بلا ھدف ولا وجھة معینة مشغولتان بھمومنا الخاصة وھواجسنا الیومیة

نن في نتف. ولم یعد لشيء فعل السحر علینا كما في الماضي، لا شيء أبداً" الاندھاش"نسینا 
اختراع طرق جادة للھرب من وجع القلب من أینما كان مصدره، حتى لو فرض علینا في حدیث 
  .عندھا نجد عقولنا تھرب إلى أمكنة أخرى، فنتنھد لننھي الحدیث ونفك الحصار ونفر من ھم آخر

  :لم تجد لھا مبرراً. لامتني صدیقتي على عزلتي شھراً كاملاً
... لا شيء ولا حتى أخبار الحرب... الحیاة العادیة ــ لا شيء یستحق الانسحاب من

  . قرَرَت
تعطي التقاریر ذاتَ النتائج ولكن بأسالیب مختلفة . الكلمات متشابھة في كل المحطات

. فھنا یسمى المیت شھیداً وھنا یكون مجرد قتیل، وفي محطة أخرى قد یصبح المعتدي ضحیة
برر لھم، وكأن الحرب لعبة مورست لمجرد ھنا حدیث عن دمار وخسائر وذعر ما كان من م

وھناك یجري الحدیث عن الملاحم والصمود والصبر . الاستعراض وتخویف الناس
  .والانتصارات

من التلفزیون في الغرفة المفتوحة على المطبخ ترتسم الأحداث، تسیر تتوقف، تتلون 
صرُّ مھرجون على أن بالأحمر تضج بدوي القصف وأنین الأطفال والنساء والعجائز، بینما ی

فما یحدث لا . یطلوا من بین الدمار محاولین إبداع فواصل ترفیھ مبتذلة فوق حزن الموت
شھر من المتابعة، والتقریر الذي یتكرر مرات في الیوم أتابعھ . یعنیھم سوى بالغنائم الأخیرة

سة الصبر للمرأة قدرة عبقریة على ممار. وكأنني في كل مرة أسھو عن كلمة فیھ أو معنى
یأتیھا الصبر من تعودھا تكرار حكایة لطفل یطالبھا ... ھكذا أظن... واحتمال التكرار ربما
أو أن الصبر یتلبسھا من القیام بأعمال یومیة متشابھة مكررة ومكررة . بإعادتھا دون ملل

  . ومكررة
ھا أمام دزینات الصحون المزینة برسوم رومیو وجولییت قالت لي شیئاً عن نفاد صبر

. ھموم وقھر وحیاة ممضة. تذكرتُ ومضات من حیاتھا. وانتھاء صلاحیة التعود في روحھا
كنت أتخیل دائماً عندما كانت تبوح لي عن فصول تعاستھا وكأن زوجھا یسحب من فمھا 
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 ٩٥  
  

كنت أتوق إلى . شیئاً أثیریاً ھو إرادتھا، بینما تقف ھي ساكنة عاجزة. شیئاً یغتصبھ ویخفیھ
ھذه ... یھا ربما لأحثھا على البحث عن إرادتھا واستعادتھا ولكنني أصمتسرد الصورة عل

  .المرة كانت تحكي لي بھدوء ملخصاً عن حیاتھا
عندما اتصلت صدیقتي مقترحة عليَّ القیام بجولة في سوق المدینة، ترادفت أو تقاطعت 

دود لدمار أفق لا مح. كلمة السوق تماماً مع صورة لمدینة مھدمة ظھرت على التلفزیون
بدا الحال وكأن الكوكب كلھ قد تعرض لقوة خارجیة كبیرة قذفتھ ھنا وھناك فارتطم . ھائل

ثم لیھدأ ویتذكر بصعوبة حركَتَھ ... بكواكب أخرى ثم تُرك لتتباطأ حركتُھ ویترنح كالسكیر
ان وأنا أسیر الآن في الشارع تحت الشمس خارج جدر. الذاتیة الأزلیة المولدة للیل والنھار

بقیت أمور . البیت، یبدو لي الشھر كلھ وكأنھ فیلم عن حدث مھم انتھى دون ختام رسمي
فبالرغم من انقطاع الخط الرئیسي للحدث منتھیاً إلى إكلیل غار إلا أن الخطوط . كثیرة معلقة

  .الأخرى التي سایرتھ أو قاطعتھ أو تعدت علیھ دخلت في ضبابیة اللامعقول واللامفھوم
ولم أكن أتوصل إلى الفواصل والحدود . یالي لیالي ولا النھارات نھاراتلم تكن الل

كانت تطوف . استرجعت ھذه الفكرة ونحن نجتاز مسافة مزدحمة بالناس والسیارات. بینھما
. فوق ضجیجھم أغان ریفیة یشتد فیھا صوت المزمار ویعلو على صوت الحافلات الھرمة

ة للمكان وربما جعلتھ ینفصل عن الواقع فیبدو كبقعة كانت ھذه الخلفیة الموسیقیة غیر ملائم
أھي : لا یمكن التكھن من النظر إلیھا. غریبة في المدینة الكبیرة، تمر فیھ الوجوه حیادیة

راضیة أم متذمرة؟ متعافیة أم مریضة؟ حتى الباعة الذین فردوا صور قائد المقاومة 
  .یعیة المنسوخة بألوان غیر طبیعیةعرضوھا بالحماس نفسھ لصور الفنانین والمناظر الطب

كان الاھتمام الكامل یتجلى عندما تُبث كلمتھ عندھا ینتھي الضجیج وتتوقف الأغاني 
  .ویسود الصمت

عندما ذكرتْ ابنتیھا أصبحت مرحة قلیلاً، اشترت لھما دبابیس شعر بشكل زھور 
  :وأساور ملونة قالت

وعندما ستتخذان خطوة .. ن كما تعودتــ دمار الحَجَر أھون من دمار الروح، ستتعودا
  .مختلفة في حیاتكما ستتذكران خطوتي المتأخرة

أخذت انتبھ أكثر إلى كلامھا ولكن معرفتي بھا أعادتني إلى احتمالات أن تكون خطوتھا 
  .مجرد حلم حكتھ لي ألف مرة على الھاتف

  ما رأیك؟. ــ أترك كل شيء وأرحل
أبث فیھا أحیاناً شجاعة المواجھة ولكنھا كانت دائماً  ..أراوغ.. وكنت لا أعرف بم أجیبھا

  .تستكین وتستسلم إلى كابوسھا وكأنھ قَدَر مغلق على العجز
أتابع الأخبار، أبتھل إلى االله، . شھر كامل من الإحساس بالعجز حتى عن توضیح فكرة

  .آخرأصلي، وأنا مقیدةٌ إلى الشاشة وكأن ابتعادي عنھا سیجعل الأحداث تأخذ مجرىً 
  ھل المتابعة بالروح والقلب والأعصاب فعلٌ أو تلاشٍ؟: تساءلت

اختلطت النیات الحسنة بالدموع، بالخوف بالذھول أمام متبجحین بیض وسود آتون من 
یتجاھلون أن . یدّعون علمَھم بكل شيء وجھلنا بكل شيء. عالم آخر لاصطیاد فرائس بشریة

ة على البقاء، ودربَنا الممتد من قبل التاریخ والآتي عبر لنا طریقَتنا في الحیاة وقُدرتَنا الخاص
  .والزمن لا یحطمھ أي سلاح. الزمن إلینا
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شھر كامل والحیاة مرھونة بمحطتین فضائیتین أو ثلاث وببضعة مذیعین، وبالأریكة 
قیل لي إنني كنت أحیاناً أبكي أو أقفز أو أصرخ، . التي تكسر اسفنجھا في غرفة الجلوس

  .ا كان یظھر ذو الوجھ المبتسم كنت لا أتحرك أسجل كلماتِھ في رأسي بصمتولكن عندم
أحشد كل الكلام الذي ھوجم بھ، . حاولت أن أجرب مشاعر أصحاب الرأي الآخر وأدینَھ

. أضیف إلیھ مشاھد الدمار، وجرعات من الخوف والیأس والتذمر أنضحھا من قاع روحي
 یصغرني ولا یكبرني یصبح وكأنھ ابني أو ولكن ما إن یظھر حتى أحس أنھ ھو الذي لا

یھدھدني عندھا إحساس بالاطمئنان والثقة . شخص یستحیل إلا أن أثق بھ وأحبُّھ... أخي
  .بنصر آتٍ وأمل بكسر الانكسار

  :باغتتني صدیقتي بملاحظة وكأنھا كانت تتابع أفكاري
مقدمة عتیقة ــ ھل تابعت كیف یقف الآخرون في ذیل طویل بانتظار أن تستضیفھم 

یجلس أمامھا تجار الكلام . متصابیة تُحَمّل ملامح شخصیتھا وقناعاتھا على لھجة سؤالھا
تمثیل واصطناع . والمصائر یعرضون بضاعَتَھم مثلھا بحركات مقدمي البرامج الأمیركیة
. ودھشات غبیة... وإیماءات قصیرة بالأصابع وكلمات مقطعة بفواصل صمت لا ضرورة لھا

یر الغضب والأسف والابتسام تُمَثّل مع توجیھ الكامیرا على الوجوه تماماً كما في حتى تعاب
  .أوبرا

  
استدعت كلماتھا في ذھني صورةً أخرى لمجموعة أثریاء في حفل یقیمھ فاسق ھولیودي 

  .من فیلم في السبعینیات
   عندما كان یظھر في عباءتھ السوداء كنت استحضر خیالاً رسمتھ لجدي المفتي الذي

أما الثقة في كلماتھ ووعده فقد جعلتني أتمنى لو أن خالي یقوم لیشھد شیئاً من ترمیم . لم أره
  .الروح بعد أن قتلھ القھر من ضیاع بلاد النھرین

أمرر حبات المسبحة . شھر من المتابعة والحزن من العجز أقوى من الحزن على الموت
وبنجاح ابني مقابل فك حصار أو تكذیب  أتنازل عن كل أحلامي ببیت واسع. في ابتھال باكٍ

  .أو مقابل تأكید لخبر النصر. خبر عن أسر قائد المقاومة أو اجتیاح بري آخر
لم تفعلي : والنصر جاء ولكن شیئاً ممضاً انسل من مكان ما ودخل قلبي وأضناه بالتأنیب

  .القلقلم یكن لي سوى الدعاء والابتھال و: أبرر كتلمیذ محشور في تقصیره.. شیئاً
ھذه المدینة قدمت بیوتھا وقلبھا وكل ما استطاعت، علقت اللون الأصفر في كل مكان 

  .ربما ھي الرغبة بالقیام بالفعل دون بھرجة واستعراض. أنصتت وتفاعلت بصمت
من الھامش الذي قیدت نفسي بھ تخطیت حاجز القلق ونمت في اللیلة الأخیرة وأنا على 

ربح معركة لا یعني التخلي : سجلت في دفتري. لما ھناك غرباءیقین بأن الأمور لم تحسم طا
  .عن حرب

... ماذا فعلت لنفسي؟ لا شيء... ــ أمضیت شھراً وأنا أراجع حیاتي: قالت لي بھدوء
ماذا فعلت لأخلص روحي ... تعودت طعم المرارة حتى بت لا أستغني عنھ؟ غیر صحیح

  .جاء وقت الخلاص، لم أعد أحتمل وجسدي من الدمار؟ أعاني منذ الیوم الأول وقد
لماذا؟ لأن المألوف یصبح أرسخ من ... ترى ھل قامت بخطوتھا؟ خفت: تساءلت
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  .والخوف من الانعتاق من المألوف أصعب من معاناتھ. الصحیح ویفرض وجوده بھیمنة
كنت أرید أن أجلس مع صدیقتي في مقھىً نشرب شیئاً وأحدثھا عن الشھر الذي فات 

وأستمع إلیھا أمام . ود واللافعل واللافائدة والعجز والغیاب والفرح المشلولوعن اللاوج
نعم سمعتُھ كان یشكرني بحرارة أنا شخصیاً ... فنجان القھوة سمعتھ یلقي كلمتَھ بھدوء وثقة

تلك . شكر دموعي وصلواتي وحتى اختلاجات قلبي بالقلق. القابعة طوال شھر على الأریكة
وأنني غادرت الھامش الأحمر ومنصة المجلى وتقطیع . ت بشيءاللحظة أحسست أنني قم

تندت الأعشاب . كانت السماء تمطر في آب. الخضار والأریكة لأكون في كلمة شكر وامتنان
أصبح الھواء بارداً عذباً شفافاً وحمل عبق . واغتسلت الأوراق التي تلبسھا الغبار والدخان

  .التراب المبلل
  :لي أمام فنجان القھوة قالت

یكفي أن . ولكنني غادرتُ... وما زلت في الھواء ولا أعرف أین سأھبط... ــ قفزتُ
سأبدأ من جدید فثمة دائماً فرصة لفعل شيء ... تلعني عجزك وتقاومي الخلل لتفعلي شیئاً

  .أفضل
كنت مذھولة من جرأتھا، ومنفعلة في الوقت نفسھ من كلماتھ الرائعة عن الشھداء، عن 

ولكنني لم أرغب أن أقول لھا ما مرَّ في . اختلطت في روحي الأحاسیس. الوطن والناس
خاطري فقد جعلتْ شجاعتُھا حیاتَھا التي عرفتُھا سابقاً تبدو لي الآن مسخاً أمام خطوتھا 

. أحسست أنني أستعید قلیلاً من الإیمان بنفسي وأزیح إحساس العجز الذي لازمني. للخلاص
  .ا أقدمھ ما أفعلھلا بد أن ثمة م: ھتفت بیقین

كان ھنالك شيء كالسحر في كلمات الشكر وفي حكایتھا فقد اكتشفت أنني عدت لأُدْھَشَ 
  .من جدید

  
  
qq 
  



 
  

 ٩٩  
  

  
  
  

  ھكذا نغنِّي 
  

 

 
  

u  
  

كھل منحني . أذعن لشھیة الكتابة بمراقبة الشارع. حبري دوري یبحث عن حبّة قمح
یبحلق في . الظھر یجر ظلھ خلفھ، یتسمر خلف النافذة الفاصلة بزجاجھا النظیف بیننا

یمضي یقتنص یحدجني بنظرة، وقبل أن . السمكتین الممددتین وسط التوابل في طبق طعامي
ھا ھو . أتعمد ألا تفوتني تحركاتھ. أحتسي الشاي بالنعناع على مھل. حفنة من ھواء المكان

  .یقطع الشارع متجھاً صوب القمامة
  ..یمدُّ یده وینقّب
  ..یمدُّ یده ویمضغ
  ..یمدُّ یده ویحیا

في حقاً، كسرة خبز، ولو متعفنة، قد تكفي كي یرفض ما آل إلیھ ھذا الكون من قبح، تك
  .كي لا یخسر نفسھ

  

v  
بینما الصغیرة، ذات الضفیرة الطویلة والوجھ . الأزقة غارقة بصمت حظر التجول

المُقمر، ما زالت غارقة في نشوى مداعبة ــ أنانا ــ ھذي السیامیة، ذات الوبر الأبیض 
  .والعینین اللامعتین اللتین تطلان علیھا بخضرة الزیتون

ثمة عین . ثمة ید تتحرك ببطء لتحرر صلفة الباب. ربعةثمة من یختنق بین الجدران الأ
ثمة طفلة تھرع بوجل . تقتنص فرصة الانعتاق.. ثمة قطة. تطلّ على الزقاق مترقبة منفذاً

  .خلف الأمل
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***  
  .ثمة صرخة موغلة بالبراءة تتفجرُ كقنبلةٍ موقوتة. ثمة طلقة تعربد في الزقاق الضیّق

***  
وق غیمة، محتملاً المطر وبرد المكان، أن یمارس مھنتھ كان على الروبوت المتربص ف

  .بأمانة تقتضي أن یصطاد أيّ فریسة تسول لھا نفسھا كسر الوصیة الحادیة عشرة
  
  

w  
  

  :فرّ بحرقة من توسلھا الصباحيّ
  ـ!" ألا تشتري لي ثیاباً جدیدة لعید الغد كبقیة الأطفال؟...!!! بابا"

ة تلو الأخرى، لیطمئن إلى  ما تبقَى فیھا من قطع راح یمدّ أناملھ داخل جیوبھ واحد
  :وھو یردد.. نقدیة

  !".سأشتري یا حبیبتي من المعاش القادم، اصبري بضعة أیام فقط"
تسمر قرب المكتبة یطالع على عجل العناوین الرئیسیّة للصحف، قبل أن یحدجھ البائع 

  !بنظرة غاضبة وكأنھ یسرق نكھتھا
توصي المواطنین بتحضیر ... لحرب، وزارة الدفاع فيإعلان ساعة الصفر لبدء ا"

  ".لوازم الحرب
تسارُع الحشد العسكري براً وجواً ... ! واشنطن بدأت العدّ التنازلي لعدوانھا على"
  "وبحراً
  ..".غیر المعترف بھا في.. السلطات تھدم المسجد في قریة"
  ..."العلیا تُلزم الجیش بتغییر إجراءات اعتقال ال"
  ..."ھداء برصاص الاحتلال فيستة ش"

  .شعر باختناق كأن صخرة ضخمة ھوَت من صدره
  ....نظر إلى السماء بحثاً عن منفذ للأمل

  ..ارتطمت نظراتھ بلافتة مصلوبة على مبنى الشرطة
  ..قھقھ حتى ثمالة المرارة.. ابتسم

  عن العبارة" طھ"فقد سقط المقطع الحدید 
  "..في خدمة الشعب.. الشر"

  .القناع عن وجھ الحقیقة كما یسقط
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x  
  .حتماً ھم في انتظاري

حسناً، ھا أنا جاھز لأنطلق عائداً إلى  مدن اللبن والعسل، لكن، ما كلّ ھذا الدمار؟ كیف 
  تمرغت أكواز الصبّار بالدم والغبار، كیف؟

؟ حسناً سأبحث عنھم لعلّي ..ثمّ، أین ھم، أما اعتادوا انتظاري في الطرقات مھللین
  .أنظر حولي، فتتسع مسافات الدھشة. بعودتي أباغتھم

من بعید، أبصر حجرة مضاءة، تبدو كالقفص الكبیر، یسبقني . أبحث عن بصیص أمل
فریق یجلس . آه، ھا ھم. أتسمّر خلف الأبواب الزجاجیة، أتلصص على من فیھا. ظلّي إلیھا

قات، ویعلو تتلاحق الصور وأصوات طل. عن الیمین وآخر عن الیسار، وكلّ خلف جھاز
  .لا یراني أحد. الضجیج حتى یصل أقاصي الأرض

  :أخبط على الزجاج بكلتيْ یديّ وبنوبة ابتھاج أنادي
  ..ھنا، محمّلاً بالدمى. ــ أیھا الأطفال، أنا ھنا

  .لا أحد یبالي
  :یحتقن صوتٌ بسؤال

  ــ من ھذا الكھل الأحمر؟
  :على قیثارة الشفقةینتزع الطفل المجاور عینیھ عن الشاشة للحظة كي یعزف 

  ..ما زال یحیا في حلم العودة.. ــ المسكین بابا نویل

 
y  

  
  :أطلّ وجھ المذیع برصانتھ المعھودة

  ).السلام علیكم ورحمة االله وبركاتھ(
أشلاء بشریة متطایرة كالعھن في كلّ مكان، الدم : بعد السلام، تلاحقت مشاھد الدمار

لمذیع یستضیف مسؤولاً أمریكیاً في محاولة ا. الطاھر یصرخ من كلّ بقعة في الأرض
صراخ، شتائم، مسؤول آخر یتوقف عن الحوار ویغادر مقعده دونما . مستبسلة لفضح إنسانیتھ

  .اعتذار

***  
  .أھرش فروة رأسي
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 ١٠٢   
  

  .أضغط الأصبع على الإصبع. ثمة أشیاء كالأشواك تلدغني
  :یا إلھي
  ..!!ــ قمل

  .یوميكأنّ ما بي من وجع لا یكفي لسدِّ رمق 
  .كأني بحاجة إلى جرعة إضافیة من النكد

  .یعربد القلق في عروقي
  .أھرع إلى  قنینة الكاز

  .أسكب مما فیھا بوفرة فوق راحة یدي
  .أغسل رأسي
  .أسعل بعنف

  .أھرع إلى النافذة

***  
كلّ . ثمة أشباح بشریة تتحرك في كلّ اتجاه. أبحلق في الشارع الممتد حتى حاویة القمامة

  .متنافرة..... ة رأسھ أو رأس الآخر بإیقاعاتیھرش فرو
  

z  
  

  .وقد جفّف الحزن زیت عینیھ.. حین مررت بھ كان یتأوه
  ــ ما بكَ؟
  !ــ موضوع

  ــ مِمَّ؟
  .ــ أجلس على مسمار

  !ــ تجلس على مسمار، وتدرك أنّك تجلس على مسمار، ولا تنھض عنھ؟
  ..انتشلني بحبل الولولة

  .ــ آه
  !ــ ما بك؟
  :الكلمات على شفتیھ وھو یصطادھا حرفاً حرفاً من بركان الرثاء ــ جفّت

  ..ــ حاولت أن أتخلص منھ
  ؟..ــ ثمَّ

  !!المصیبة أنھ یتبعني إلى  كلّ مكان
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 ١٠٣  
  

  ما ھذا الھراء؟!!!!.. ــ یتبعك؟
  ..ــ تجرأت ذات یوم

  ...و
  .تحسست موضعھ

  ؟..ــ ثمّ
  )انطفأت آخر ومضة من عینیھ(

  .ــ آھھ
  )لاعتراف داخل تنّور أوجاعھاحترق رغیف ا(

  ...ــ ثمَّ
  ...)وجدتھ قطعة منّي(
  

{  
  

حبّة بوب كورن أخرى، تتزامن مع إعلان المذیع عن سقوط قبیلة من الأبریاء ممّن 
) الذكیة(حاولوا الفرار من رعب الموت أشلاء، تحتَ أنقاض منزل متھدّم، فحصدتھم القنابل 

  .على الطریق العام
  ...وب كورنالكثیر من حبوب الب
  !؟..ــ مت تصل الطلبیة

  .تأخر وصولھا أكثر من قدرتي على الانتظار
  .ھا الشلل یتمكن من فمي. ھا دمي یخثر
  .أتناول الطلبیة. یضجُّ الباب

. للموت ھزیمتھ، لكنّي لا أبالي. أتمدد داخلھ. ما أجملھ من كفن، على مقاسي بالضبط
  .لن یأتي فمٌ لتأبیني. سیتمُّ موتي بسلام

  .لن تأتي عینٌ لتبكیني
  لن تأتي یدٌ لتواریني التراب

  !؟..تراني الآن أبالي
ھنیھة، قبلَ أن أجذبَ باب الكفن نحوي، اغتصبت أنفي رائحة عفونة لزجة، ھبَّت من 

  .جھات مختلفة عبر النافذة التي فُتحت فجأة، بكثافات مختلفة
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اُوزِخ 
 

 صبحي دسوقي 

 

: ما يشبه المقدمة

ث٠ِ إ عٝد٢ رغرؼش ٢ٛٝ رغٟ ٓب رجو٠ ك٤ٜب ٖٓ اٗـب٤ٗخ ًٝغآخ ك٢ ًق ٓشِٞم 
. ٣وجط ثضوخ ػ٠ِ دجغ ٣غ٢ٓ ثٚ اُطـبح

ٝأٗب ٓضلًا ٓوٜٞع ٝلا أِٓي ؿٟٞ هٜغ١ كؤظبػلٚ، ٝأصعى أٗ٘ب ٓوجِٕٞ ػ٠ِ اٌُض٤غ ٖٓ 
. اُلٞاجغ، ٝإٔ عإٝؿ٘ب رضٗٞ ٖٓ أُوصِخ

ٝعؿْ ٛظا ُٖ أ٣ؤؽ لأ٢٘ٗ أعاْٛ ٣زغاًعٕٞ ٣ٝشزلٕٞ ٝعاء آ٤ُبرْٜ أُضعػخ ٛغثبً ٖٓ 
ٝأٗب ػ٠ِ ؿج٤َ أُضبٍ أػِٖ أ٢٘ٗ أًغٙ اؿغائ٤َ ٝأٓغ٣ٌب . دجغ ٣ذِٔٚ ش٤ز أٝ طلَ أٝ آغأح

. ٝإٔ دوض١ ػ٤ِٜٔب ٣زؼبظْ، ٝؿؤػَٔ ٓب د٤٤ذ ػ٠ِ رٞع٣ضٚ ُلأج٤بٍ اُوبصٓخ

القتلة 

ٍَ، أٓضُ هض٢ّٓ كزصطضٓبٕ ثبُذبئط،  ٝٛبأٗظا أؿزِو٢ ك٢ اُذلغح اُز٢ أػضٝٛب ٢ُ ػ٠ِ ػج
أدغى عأؿ٢ ه٤ِلًا أٜٗعٚ ا٠ُ اُشِق ك٤غرطْ ثبُذبئط اُـغث٢، أرَِٔٔ ك٢ عهضر٢ ٝأدبٍٝ 

جبٛضاً اُزشِص ٖٓ اُضٞة الأث٤ط اُظ١ ُل٢ٗٞ ثٚ كؤكشَ، أدغى أصبثغ ٣ض١ّ ٢ً أثؼش اُضفء 
ك٤ٜٔب، شبرٔبً ٖٓ دلغ ٢ُ ٛظٙ اُذلغح اُع٤وخ ٝجبٛض ٢ً رؤر٢ ػ٠ِ ٓوبؿ٢، ًٝؤٕ الأعض 

اُغدجخ هض ظبهذ ٝٓب ػبصد رلـخ ٢ُ ك٢ صاسِٜب ٓزغاً اظبك٤بً، ٝدز٠ ُٞ هـٔٞٙ طٞلًا 
ٝػغظبً كٜٞ ٣ٌل٢٘٤، ٣ٝغظ٢ اؿزـلا٢ٓ ُٜظا اُٞظغ اُظ١ أكوذ كٞجضر٢٘ ػ٤ِٚ، ٝهض 

اؿزـغم ٢٘ٓ اٌُض٤غ ٖٓ اُٞهذ ٢ً أًزشق ٓٞهؼ٢، ٝأؿزٞػت ٓب دضس ٢ُ ثؼض ٓذبُٝز٢ عثط 
الأدضاس أُبظ٤خ ثذبظغ١، ٝأصَ ا٠ُ ه٘بػخ أ٢٘ٗ ً٘ذ أثِٚ ك٤ٔب ٓع٠ ٖٓ د٤بر٢ د٤ٖ ُْ 

٤ُِٛئذ ٖٓ أجَ ا٣صب٢ُ ا٠ُ ٛ٘ب . أكطٖ ا٠ُ اُزذع٤غاد اُز٢ 

ػٖٓ طبٍ ٝأٗب أرجٍٞ كٞم الأعض ٓذبٝلًا اصجبد ٤ً٘ٞٗز٢، ًٝبٗذ اُض٤ٗب رلزخ طعاػ٤ٜب 
كؤؿزغف ٖٓ ُذظبد اُـؼبصح اُز٢ رٜجٜب ٢ُ، ٝأٓع٢ ك٢ ٓؼبٗبر٢ ٓصغاً ػ٠ِ رجبٝػ ٝاهؼ٢ 
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. أُبص١ اُجـ٤ط، دبُٔبً ثزـ٤٤غٙ ٝرؤ٤ٖٓ أُـججبد اُز٢ ر٢ٌ٘٘ٔ ٖٓ اُزؼبَٓ ٓغ اُذ٤بح ثجـبطخ

آزلاى اُؼِْ ٝأُبٍ ٛٔب ٛضك٢ الأؿ٠ٔ ٝهض ؿؼ٤ذ ا٤ُٜٔب ثٌَ ٓب أٝر٤ذ ٖٓ هضعح، ؿٜغد 
ا٤ُِب٢ُ دز٠ رٌٔ٘ذ ٖٓ اُذصٍٞ ػ٠ِ شٜبصح رئ٢ِ٘ٛ ٢ً أرؼبَٓ ٓغ ٓجزٔؼ٢ ثطغ٣وخ ٤ٔٓؼح، 

. ك٢ٜ رلغض ػ٠ِ ا٥سغ٣ٖ ادزغا٢ٓ

ًٝبٕ ػ٢ِّ اُـؼ٢ ثؼضٛب لآزلاى أُبٍ اُظ١ ٣ذون ٢ُ أُؼ٣ض ٖٓ الادزغاّ ٣ٝشٌَ ٓبٗؼبً 
. ٢ُ أٓبّ أُ٘ـصبد اُز٢ رظٜغ ٖٓ ٛ٘ب ٝٛ٘بى

أدججذ اُذ٤بح ثٌَ ٓـبٓبر٢ ٝاػزجغرٜب دج٤جخ ٣جت اُذصٍٞ ػ٠ِ عظبٛب ٝاُز٘ؼْ 
ثٔلبرٜ٘ب، ػشوذ اُٜٞاء ٝاُشجغ ٝاُط٤ٞع، ٝؿغهذ ثبُ٘ـبء اُِٞار٢ ٣ضغٕ اُشٜٞح ك٢ّ، كؤعًط 

ا٤ُٜٖ كبرذبً طعاػ٢ّ ػ٠ِ ارـبػٜٔب ٢ً أظٜٖٔ ثذغاعح ا٠ُ صضع١ ٝأهٞصٖٛ ثغكن ا٠ُ 
كغاش٢، ٝأرؼبَٓ ٓؼٜٖ ػ٠ِ هضع أٌُبٗخ اُز٢ ر٤ِن ثٜٖ، ٝٓب رغًذ ٝؿ٤ِخ روغث٢٘ ٖٓ اُـؼبصح 

. الا ؿؼ٤ذ ا٠ُ اُٞصٍٞ ا٤ُٜب، ٝاججبع ُذظبد اُلغح ٢ً رٌٕٞ ثٔز٘ب٢ُٝ

َُ أدلا٢ٓ رـضٝ دو٤و٤خ كؤدزل٢ ثٜب ٝأػتُ ٖٓ ُذظبد أُزؼخ ٝلا أعر١ٞ ً .

ّٕ اُـ٤ٖ٘ ٜٓٔب طبُذ ُٖ رغ١ٝ  ً٘ذ ك٢ ؿجبم ٓذّٔٞ ٓغ اُؼٖٓ، ٝرغؿشذ ه٘بػز٢ أ
. ػطش٢ لاعرشبف أُؼ٣ض ٜٓ٘ب

ّْ أُو٤ذ ثٜب ك٢ صعطٍ ٓذٌْ  ٝٓغاعاً ط٣ٞذ الأدؼإ اُز٢ رضا٢٘ٔٛ ٝٝظؼزٜب ك٢ ٓـِق ص
. الإهلبٍ، شبطجبً ا٣بٛب ٖٓ طاًغر٢ ٝٓـزـِٔبً ُِذظبد اُذ٤بح اُؼظثخ

٢ٌُ٘٘ ا٥ٕ ٓو٤ضٌ ٛ٘ب ط٢َ ٛظٙ اُذلغح اُجبُـخ اُع٤ن، ٝأدؾ أٗلبؿ٢ رزغصص ك٢ صضع١ 
. ثبظطغاة

آسظاً !! ؟؟؟..أ١ُ ٜٗب٣خ ٛظٙ اُز٢ ٝصِذ ا٤ُٜب، ٖٝٓ عؿٜٔب ك٢ ؿلِخ ٢٘ٓ ٝأٝهؼ٢٘ ك٤ٜب
َّ اُوٟٞ اُز٢ ٌِٓزٜب، ٝاُز٢ ًبٗذ ًل٤ِخ ثزش٤ِص٢ ٖٓ اُشغٝع أُزٞهؼخ ً ٢٘ٓ .

اُجذ٤ْ اُظ١ هغأد ػٜ٘ب ًض٤غاً، ٝرش٤ِذ رلبص٤ِٜب رزعبءٍ أٓبّ دبُز٢ ٛظٙ، ٝدبجز٢ ا٠ُ 
ٛٞاء ٝأصضهبء، ٝعإ٣خ ا٤َُِ ٝٛٞ ٣ؼدق ثط٤ئبً ا٠ُ أُض٣٘خ، ك٤ـشبٛب ثظلاّ أدٖ ٝأعم ٖٓ 

. اُظلاّ اُظ١ ٣ز٢ٌِ٘ٔ ٛ٘ب

أٗبد ثط٤ئخ ٓغ دشغجخ رشغط ٖٓ صضع١ ٝأظـط ػ٤ِٜب ٓذبٝلًا ًجزٜب، ٝٓ٘ؼٜب ٖٓ 
. اُزـَِ سبعجبً ٢ً لا ٣ـٔؼٜب أدضْٛ ٣ٝضعى ٓضٟ ظؼل٢ ٣ٝشٔذ ث٢

اُجضاع اُظ١ ػِٔذ ط٣ٞلًا ػ٠ِ رذص٤٘ٚ، ٣زغاس٠ سِل٢ ٣ٝلوض رٔبؿٌٚ، كؤؿزض٣غ ك٢ 
ٓذبُٝخ لاروبء طؼ٘خ ؿبصعح، أٓضُ ٣ض١ّ لأصاكغ ػٖ ٝجٞص١، أُجؤ ا٠ُ اُجضاع، ك٤لبجئ٢٘ عد٤ِٚ، 

. ٝأؿوط ك٢ هبع ؿذ٤ن

رزـغة ا٠ُ صاس٢ِ اٌُآثخ ٝأؿزغس٢ ٓذبٝلًا رظًغ ٓب دضس ٢ُ، ٝاُز٢ جبءد رز٣ٞجبً 
. ُـضعْٛ

ٝٛب أٗظا أجض ٗلـ٢ ٖٓ جض٣ض ٝد٤ضاً، أصـ٢ ا٠ُ ٝهغ سطب الأدجخ أُجزؼضح، كزؤسظ٢ٗ 
أشٞاه٢ ا٤ُْٜ، ٝأٌٓش ك٢ هٞهؼز٢، أدغى شلز٢ّ ٢ً ٣غرلغ ٗضائ٢، ٣ٝصـٞا ا٠ُ رٞؿلار٢ 

ٝأ٢٘٤ٗ ٣ٝـبعػٞا ا٠ُ ٗجضر٢، ٝاُجِٞؽ ُٔئاٗـز٢ ٝاُذض٣ش ٓؼ٢ دٍٞ ْٜٛٔٞٓ ًٔب رؼٞصٝا 
. صٝٓبً ٝؿؤصـ٢ ا٤ُْٜ ثِٜلخ رلٞم ٓب رؼٞصٝا

. ٌُٖٝ لا أدض، لا صٞد ٝلا ظٞء ٝلا ش٢ء الا اُذجبعح ٝاُزغاة
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ّٕ لا أدضَ ٣ـزط٤غ اُؼ٤ش  ّْ رـغة اُشٞف ا٢ُّ ٝثضأد أكٌغ ثبُٔٞد، ٝأ شؼغد ثبُلغاؽ، ص
. أثضاً

رذغًذ دٞاؿ٢ ك٢ ثذضٜب ػٖٔ ٣ـبػض٢ٗ ك٢ ػؼُز٢، ٝأصعًذ ثشٌَ ٓزؤسغٍ أْٜٗ 
. ؿ٤ـِوٕٞ أثٞاثْٜ ثٔزبع٣ؾ ه٣ٞخ ٢ً لا رجض عٝد٢ طغ٣وٜب ا٠ُ اُج٤ذ

أ٣و٘ذ أْٜٗ ج٤ٔؼبً ؿبٛٔٞا ك٢ ٜٗب٣ز٢ ٝرـبكِٞا ػٖ دٔب٣ز٢، ربع٤ًٖ ُِوزِخ آٌب٤ٗخ 
اُٞصٍٞ ا٢ُّ، ٝٝهلذ أػؼٍ ك٢ ٓٞاجٜزْٜ، جبإٝا ثٌضغرْٜ ٝأؿِذزْٜ، ٝؿضٝا الأثٞاة ػ٢ِّ 

ٝاٗلغصٝا ث٢، ر٤٘ٔذ ُٞ ٣زغًٕٞ ٢ُ كغصخ ُِٜغة أٝ دز٠ ٓوبٝٓزْٜ، ٌُْٜ٘ رغاًعٞا ٗذ١ٞ، 
ًٟ ُصغسبد اث٘ز٢ اُز٢ أؿٌزذ ثؼض  ٝكزذٞا ٤ٗغإ دوضْٛ، كبؿزـِٔذ ُٜب، ًٝ٘ذ أؿٔغ صض

. د٤ٖ

ٝػ٘ضٓب رشِذ اُجضعإ ػ٢٘، ٝٛغة اُـوق ٖٓ كٞه٢، ٝٓبصد الأعض ٖٓ رذذ هض٢ّٓ، 
سغجذ ُؼ٘ز٢ ا٤ُْٜ، رِوٞٛب ثبثزـبٓبد ٜٝٛٔٔبد ؿبٓعخ ٝؿبعػٞا ا٠ُ اؿٌبر٢، ٝكغد ٖٓ 

َّ الأش٤بء اُز٢ اصسغرٜب ٢ً أرو٢ ثٜب ؿوٞط٢ . د٢ُٞ ً

ً٘ذ ٝدض١ ًٝبٗذ اُٞجٞٙ ٝاُج٘بصم ٝصغسبد اُذوض أٓب٢ٓ، ٝكٞه٢، ٖٝٓ د٢ُٞ، 
ػجؼد طعاػب١ ػٖ ٓوبٝٓزْٜ، ٝظؼذ هضٓب١ كزٜب٣ٝذ، ًٝبٗذ الأعض رلزخ ٢ُ طعاػ٤ٜب 

. ٢ٛٝ روٜوٚ كغدخً ُٞهٞػ٢ كٞهٜب

ُٝٔبطا ُْ أرٞهغ رش٢ِ .. ٣ب ا٢ُٜ ٤ًق ؿلِذ ػْٜ٘؟ ٝرغًذ ُْٜ آٌب٤ٗخ الاٗلغاص ث٢؟
. ؟.الأدجخ ػ٢٘

أرٞم ُؼجبجبد اُشٔغ، ُِٝلبكبد اُزجؾ، ُِٝ٘ـبء اُِٞار٢ ٣شؼِٖ عٝد٢، ٌُٖ أدلا٢ٓ 
رزعبءٍ ا٥ٕ ٝرظ١ٝ ٝرزجٚ ٗذٞ دبجزٜب ا٠ُ أُؼ٣ض ٖٓ اُٜٞاء اُظ١ أكزوضٙ ٝأر٤وٖ ٖٓ ٛغثٚ 
ثؼ٤ضاً، كؤؿٔط ػ٢ّ٘٤ ٝأػتُ هـٔبً ًج٤غاً ٓ٘ٚ ٢ً ٣ؼط٢ ُذٞاؿ٢ أُعطغثخ هضعح ٓزعبئِخ 

. ػ٠ِ الاؿزٔغاع ثٞجٞصٛب

رع٤ن أٗلبؿ٢ ٝأهزغة ٖٓ الاسز٘بم، عػت ٣ٜجط ػ٢ِّ كؤجٔغ هٞا١، ٝأصكغ طعاػ٢َ ثٌَ 
ٓب رجو٠ ُض١ّ ٖٓ هضعح ػ٠ِ اُلؼَ، كزٔؼهبٕ ًل٢٘، رؼزغظٜٔب اُصشٞع ٝرذضُ ٖٓ اٗضكبػٜٔب، 

كؤػبٝص ٓذبُٝز٢ ٝأٗجخ ك٢ اهزذبّ اُصشٞع ٝاُؼٞاعض الإؿٔ٘ز٤خ ٝطجوبد اُزغاة، ٝرٔع٢ 
طعاػب١ ك٢ اعرلبػٜٔب ٝاٗطلاهٜٔب ٗذٞ الأػ٠ِ، رزٌٔ٘بٕ ثؼض جٜض ٖٓ اُزشِص ٖٓ الأرغثخ 

اُز٢ رؼِٞ اُوجغ، ٝرٞاصلإ صؼٞصٛٔب، رزذٞلإ ا٠ُ ؿبع٣خ، رٞاصَ اٗضكبػٜب ثبرجبٙ اُـٔبء 
اُؼب٤ُخ، أٝجٚ ٣ض١ّ ثبرجبٙ أُض٣٘خ، رش٤غإ ا٠ُ ٝؿطٜب، ٝا٠ُ الأث٤٘خ اُشبٛوخ، ٝا٠ُ اُوصغ 

الأث٤ط اٌُج٤غ، ٝرـزوغإ ثبرجبٙ رٔضبٍ ٣غٓؼ ا٠ُ ش٢ء ٣زٔـٌٕٞ ثٚ ٣ٝذغِٕٓٞ ػ٠ِ ا٥سغ٣ٖ 
. دز٠ اُذِْ ثٚ

أعٟ ثٞظٞح ٖٝٓ صاسَ هجغ١ ٓضٟ ٛشبشزٚ، ٝرآًِٚ ٝأًبص أعٟ هغة ٝهٞػٚ ٝا٤ٜٗبعٙ، 
: كز٘طِن صغسز٢ ُزٔؼم ٤َُ أُض٣٘خ، ٝرٞهظٜب ٖٓ ؿجبرٜب

. ـخ..ُـ..رـ..هـ....أ٣ٜب اُـ

ٝأؿٔط ػ٢ّ٘٤ ػبئضاً ا٠ُ ٓٞر٢، ك٤غًط الأطلبٍ ٝاُ٘ـبء ٝاُش٤ٞر ا٠ُ اُـبدخ، 
: ٣ٝؼِوٕٞ أثصبعْٛ د٤ش أش٤غ، ٝرزؼب٠ُ ص٤ذبرْٜ

... أ٣ٜب اُـ
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 ١٠٩  
  

  
  
  

  ...البطل
  

 

 
  

كانت منفسحات العاصمة وشوارعھا في ذروة ازدحامھا بعد ظھیرة ذلك النھار الحار، 
وكان ثمّة حشد جماھیري عرمرم في مجمَّع ". تفشُّ الخلق، وتفكُّ القھر"وما من نسمة تعبُّ لـ

" فلفل ویتحرقصیت"یتأفف، ویتململ، و" میكروباصات السیرفیس"من مجمَّعات انطلاق 
وكنتُ ھناك أنتظر مثلھم حالماً بساعة . على أربع" یكرجُ"منتظراً، في حین خلا المكان ممّا 

  .الوصول إلى  البیت، وممنّیاً النفس بحمّام ماء بارد
وبعد انتظار شبھ یائس لوقتٍ كان یعبر كسلحفاة عجوز محمومة تجرجر نفسَھا لاھثةً، 

شبھُ مھترئ تشیر لوحتُھ الاسمیة إلى الجھة التي أقصدھا، " میكروباص"أقبل نحو الجمھور 
  .ویقصدھا الكثیرون غیري

وعلى الفور، ودون إشارة بَدء، اندفع الجحفل المنتظر تلقائیاً في ھجوم كاسح نحو 
، تقود أفرادَه غریرة بقاء أزلیّة، وتعكس جاھزیتُھم البدنیة تمرُّسَھم بمثل ھذه المھام "المیكرو"

وتترجم سرعتُھم في الاندفاع معنویاتِھم القتالیة العالیة، تحت شعار ما تغنّى بھ المصیریة، 
عسكریة دبِّر : "، وباستراتیجیة"إمّا قاتل أو مقتول: "المرحوم فھد بلان ذات یوم قائلاً

میكرو تحت الأنظار ولا عشرة في علم : ، وبوحي حكمة"الھجوم الخاطف: "، وتكتیك"راسَك
  ".الغیب

عدم : مفادُه.. على الفور ودون أي تردُّد، اتخذت قراراً قطعیاً لا تراجع عنھإذ ذاك، و
الطّحش والتدفیش والنّعر واللّكز واللبط "التفكیر مطلقاً في مغامرة الانخراط في معمعة 

التي سیُحییھا محترفو ھذه الریاضات من روّاد النقل الداخلي في الأولمبیادات " والترفیس
، على الرغم من أنوفھم طبعاً، وإن ترتّب على قراري ذاك سلقي، فیما بعد، الیومیة التقلیدیة

  .في مِرجل الظھیرة الجھنّمي" أُلعبط"وأنا 
فأنا، بیني وبینكم، لستُ من المؤھّلین بدنیاً على الإطلاق لخوض غمار مثل ھذه 

في مثل  المعامع، مع إیماني بأھمیّة ما لماضي الشخص وحاضره الریاضي من فوائد تتجلّى
وإذا كان خبراء الریاضة قد صنّفوا الملاكمین من حیث أوزانھم في قائمة . ھذه المواقف
... وزن الدیك ووزن الریشة ووزن الذبابة ووزن الصرصور ووزن ما لا أدري: تشمل مثلاً

وبما أنني أقبع خارج قائمة تلك التصنیفات، فلن تسعفھم خبرتھم في اختیار حشرة تكون رمزاً 
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 ١١٠   
  

باختصار أنا . ففكّرت یوماً في خوض تجربة الملاكمة" طجّت في رأسي"ل وزني إن یمثّ
في " تخشخش وتطرطق وتقرقع"بضع قطع عظمیّة ھشّة .. ، یعني"شوي"ھیكل عظميّ إلا 

فلو رأیتموني لحسبتموني أحدَ أتباع غاندي النباتیین أو واحداً ممن ". مجعلك"كیس جلديّ 
جاء قصر " فوق الموتة عصة قبر: "نطبق عليّ المثل القائلولكي ی. یعیشون مجاعة مزمنة

  .قامتي تتویجاً لمحنتي الھیكلیة
إلى  " تشلفني مثل رغیف التنّور"ھي ذي طبیعتي الجسدیة، فھبّة ریح متوسطة القوة قد 

من ید أحد محترفي " على الماشي"ونعرة " إحِمْ أو دستور"مسافة بضع أمتار دون 
وسائط النقل العامّة وكوى الأفران قد تكون كافیة لبعج كرشي أو  على أبواب" المطاحشة"

فكیف أغامر إذاً، وأخاطر، فأُلقي بنفسي إلى  التھلكة؟ غیر أنني . سحق قفصي الصدري
أعترف، بكوني لم أوفّق في اختیار الثغرة الآمنة التي سأنسحب من خلالھا تكتیكیّاً لتحاشي 

الھجوم الخاطف المباغت الذي شنّ علي من الجبھات سیل المندفعین الھادر؛ وتحت وطأة 
" المیكرو"كافة وجدتُ نفسي فجأة وسط لجّة بحرٍ بشريّ عاتٍ، فجرفتني تیّاراتُھ باتجاه باب 

وفي ثوانٍ كان حظّي قد حشرني جلوساً . الأمامي المفتوح والمدرّعات الجسدیة تكاد تھرسني
من الوزن الثقیل وسائق لا یقل عنھ  على نصف مؤخرة، وضمن حصار حدیدي، بین راكبٍ

االله، " خلقة"وحین التفتُّ نحو السائق فوجئت بوجھھ الذي بدا، مع عدم الاعتراض على . وزناً
مھیئاً إیّاه للعب دور " مكیجتھ"عبقریاً انتھى للتو من " ماكییرا"بطبیعتھ، وكأنّ " ممكیجاً"
ن الوجھ ذاك قادراً على أن یبثّ فیك، وكا. أفلام الرعب الأمریكیة" زومبیّات"من " زومبي"

فور النظر إلیھ، نوعاً من الذعر البدائيّ كما لو كنت إنسانَ ما قبل التاریخ في مواجھة قوّة 
  .جبّارة غامضة

  :وكان السائق ذو الوجھ المرعب یصرخ بالمندفعین بصوتھ العریض الأجشّ
ارحة دفعنا ما فتح ورزق الب.. شْوَي شوي على الباب.. یا خَلْق.. یا عالَم.. لك"

، "میكرو"، وراح یلعنُ الیوم الذي اشتغل فیھ سائق "ھل طارت الدنیا؟.. لك.. لإصلاحھ
  .والبغال والحمیر" الطنابر"ویشتم مَن اخترع أوّل سیارة، متحسراً على أیاّم 

  ..!"الطنابر كثیرة علیھم.. مو خَرْج یركبوا سیارات.. ھناك بشر.. لك"ــ 
دفعون لیھتمّوا بتلك الإھانات الموجّھة إلیھم بتسدید مباشر، فقد كان ھمّھم ولم یكن المن
  .ولیحدث بعد ذلك ما یحدث".. المیكرو"داخل " یلتحشوا"الأوّل والأخیر أن 

وخلال ثوانٍ تنحشر في جوف المیكرو عددٌ لا یتناسب إحصائیاً مع عدد مقاعده 
تُطبخ فیھ أجساد المنحشرین جلوساً " ویف.. میكرو"، وتحوّل إلى  "المخلخعة"الأرجوانیة 

وقرفصاء وانحناءً والتواءً على بخار الأنفاس وحرارة الجو المخنوق وھي تعوم في عَرَقِھا، 
، والجمیع سعداء مطمئنون إلى  كونھم قد قطفوا ثمرة انتصارھم "تبھرھا"وعبیر وقود نفّاذة 

  .في واحدة من أھمّ معاركھم الیومیة
یكرو محدثاً ھزّات ورجّات وقرقعات وفرقعات متتالیة، وانطلق بقدرة وھدَر محرّك الم

قادر مطلقاً زَمیراً، أو الأصحّ، صوتاً أقرب ما یكون إلى  النھیق، وھو یتزلزل قطعة قطعة 
، حتى توقّعت، كما توقّع الباقون ربما، أن تنفرط تلك )ریختر(درجة على مقیاس " كذا"بــ 

د مسیرة مئة متر على أبعد تقدیر، ولكن كرمى لعیون المطبوخین القطع، وتتناثر أشلاؤھا بع
  .الحالمین بالوصول إلى  بیوتھم، كانت العنایة الإلھیة وحدھا تقود المركبة الخرافیّة
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لم یكفّ السائق المرعب عن " المیكرو"ومنذ انحشار المخلوقات البائسة في جوف 
في آلة التسجیل شریط كاسیت لمغنٍّ، أنا " حَشَد"أنّھ " زفتاً"وما زاد الطین . الصیاح والبعیق

متأكد من أنّ أمّھ التي ولدتھ لا تطیق صوتھ، وانطلقت أُغنیة صاخبة كفیلة بإیقاظ میت في 
المغني، إضافة إلى  بعبعة السائق، بقرع الطبول وزعیق الزّمامیر، " جعیر"قبره، یختلط فیھا 

وراحت الأغنیة . بھا ملحّنھا أن تكون زغاریدترافقھا بین لحظة وأخرى ولولاتٌ حادّة قصدَ 
تلعلع وھي تخضّ أركان السیّارة، وكأنّھا قنابل صوتیة تكاد تحطّم زجاج النوافذ، وتمزّق 

  .آذان جمھور المستمعین المضطھدین" طبلات"
ولمّا كان السائق ھو قائد الأوركسترا، على نحوٍ ما، لم یجرؤ أحدنا على أن یطلب إلیھ 

بنا قبل أن یخطر ببالنا " یتغدّى"وكیف یجرؤ على مخاطبتھ وھو الذي بدأ  خفض الصوت،
بھ؟ فمنذ لحظة انطلاق السیارة العجیبة لم یكفّ عن توجیھ " نتعشّى"حتى مجرّد النیّة في أن 

  :الأوامر والنّواھي وھو یبعق
  .فلیُرنا قَفاه" فراطة"ــ مَن لیس في جیبھ 
كي أمدّ مكسورتي كلّ دقیقة وأتناول الخمس " لي فاضيما"أنا .. ــ فلیجمع أحدكم الغلّة

  .لیرات من كلّ واحد منكم مثل الشحاذ
  ...و.. ــ من یودّ النّزول فلیتكرم وینطق الجوھرة قبل الوصول إلى الموقف

واتّضح أنّ الراكب ذا الوزن الثقیل، الذي حشرني بینھ وبین السائق، ھو من معارف قائد 
بینھما صیاحاً للقفز فوق صخب الأغنیة، غیر أنھ كان من طرف  الأوركسترا، فدار حدیثٌ

، "بابھ إلى محرابھ"واحد تقریباً، إذ إنّ السائق قبض على زمام المبادرة، واستلم الحدیث من 
وراح یجعجع وھو یروي لصاحبھ وقائع وحوادث وقصصاً تمحورت كلّھا حول شجاعتھ 

" شَلَفَ"فمن حادثةٍ .. على النمط الأمریكي" أكشن"وبطولاتھ التي تكفي لكتابة سیناریو فیلم 
، إلى حادثة "مبوجَق ومتفذلك وحكیُھ من فوق الأساطیح"فیھا راكباً من باب المیكرو لأنّھ 

لكون ھذا الأخیر سدّ علیھ " فراح دبَلَّكة.. حَشك ولَبْك.. قتلة"أخرى لبَخَ فیھا أحد السائقین 
على حریمھ، فھجم علیھ صاحبنا " یبصبص"الذي كان  "الحمیماتي"إلى قصّة جاره .. الطریق

لولا تدخّل أھل " سیخ شاورما"، وكاد أن یُشطبّھ تشطیباً، ویجعل من لحمھ "شنتیانة"بالـ
ما تبقّى في ذمّتھ من اللیرات " لطش"إلى حكایتھ مع عامل محطّة الوقود الذي حاول .. الحارة

" نَتَرَهُ بطلنا بُكْس على نیعھ"معھ، حیث " فراطة"بعد حساب ثمن المازوت بحجّة عدم وجود 
، إضافة إلى  صولاتھ وجولاتھ في السجن حین أوقف قبل شھر .....كاد أن یفكّ بھ حنكھ، و

  .مضى
وخلال سرده تلك الحوادث لم یفوّت أیّة فرصة للصراخ، بین الفینة والأخرى، في وجوه 

ائي مؤدّبین مروّضین، تنقصھم الرّكاب لأبسط سبب، فتحوّلوا إلى  تلامیذ أوّل ابتد
فحین . المدرسیة فقط، في حضرة معلّم حازم متسلّح بمسطرة من خشب الزان" الصداري"

كان أحدھم یرغب في النُّزول من المیكرو یرفع یده طالباً إلیھ ذلك بأدب جمّ وارتباك وتأتأة 
  :تكاد تسبق طلبَھ" أستاذ"وكلمة 
أنزلني في أيّ مكان ھنا .. إذا أحببت.. یعني.. علیناوتكرّمت .. إذا سمحت.. باالله یا أخ"

  ..."...تراه مناسباً
وتكون قد فضّلت على رأسي من فوق إن .. من بعد إذنك.. إذا ممكن.. االله یخلّیك:"و
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  ..".أنزلتني في الموقف التالي
ثمّ والراكب یھمّ بالنّزول لا ینسى تقدیم جزیل الشكر إلیھ، والدعاء لھ بطول العمر، 

  . لِما أسدى إلیھ من خدمة جلیلة" حریماتھ"دوام العافیة لھ ولأولاده، والسَّتر على و
... ھدفاً سھلاً ضمن مدى لسانھ المجدي نظریاً و" بوز المدفع"أمّا أنا فقد كنتُ في 

عملیاً، حتى إنني، ولا أكتمكم سراً، تحاشیتُ تحریك مؤخّرتي مع أنّ نصفھا الذي أجبرت 
وكان . كان شبھ مخدّر، فسلّمت أمري إلى  االله، واستسلمت للأمر الواقععلى الجلوس علیھ 

، في مواجھةٍ محتملة مع ذلك "الشرشحة والبھدَلة"استسلامي ذاك بسبب خوفي، أولاً، من 
المخلوق الذي لم یكن ثمّة أثر واضح لعلاقة لھ، من قریب أو بعید، بأيّ نمط من أنماط 

ح أي أمل في جدوى لجوء محتمل إلى  استخدام العقل السلوك الحضاري، وبالتالي لم یل
، وطلب "الحیط.. الحیط"والمنطق والحوار الدیموقراطي معھ، لذا عملت بنصیحة المشي 

  .السلامة، وتمضیة بقیة النھار على خیر
أمّا السبب الثاني، والحكي بیني وبینكم، أنني بصراحة لم أقوَ على تخیّل نفسي مجرّد 

، خصماً لذاك الثور الضخم الأھوج الھائج في "عصمص مثل قصب المصالم"تخیّل، أنا 
حالة صدام؛ ولكم أن تتصوّروا ما كان باستطاعتھ فعلھ بھیكلي بخبطة یتیمة من یده لو أنني 

ولو كان ثمة تكافؤٌ جسدي معقول بیني وبینھ ". عنتریة"حاولتُ التصدّي لھ ممتطیاً صھوة الـ
فالعین بصیرة والید قصیرة، والقلب الجسور وحده لا !.. ا حسرةلَبات الأمر مختلفاً، ولكن ی

  .یكفي في موقف یحتاج فیھ المرء إلى  بعض العضلات
أنّ السائق الغضنفر راح یخترق شوارع المدینة المزدحمة بسرعة جنونیة كما لو .. المھمّ

ارات عن یمینھا متجاوزاً ما أمامھ من السی) الفورمولا وَن(زمانھ في میادین ) شوماخر(كان 
  .ویسارھا، حتى خشیت أن تدفعھ جسارتھ إلى  التفكیر في القفز من فوقھا

وراح خلال ذلك یوزّع شتائمھ مجّاناً على سائقي السیارات الأخرى والمشاة والشوارع 
في حین كان الركّاب یبسلمون، ... الضیّقة والزّحمة وشارات المرور والمطبّات والأرصفة و

كما یقال، ویلعنون، في " یمسك قلبھ بیده"ھّدون، ویلھجون بالأدعیة وكلٌّ ویحوقلون، ویتش
فیھا داخل السیارة، حاملین أرواحھم على راحاتھم لیُلقوا " اندفسوا"سرّھم ربما، الساعة التي 

  .بھا في مھاوي الردى كما قال الشاعر
كلٍّ من " جعیر"وبعد تجاوزه إحدى الشارات سمعنا صوت صفّارة قویاً یطغى على 

المطرب والسائق، فإذا بشرطیي مرور یقفان قرب الشارة وأحدھما یُشیر إلیھ بالوقوف، 
وعلى الفور أذعن صاحبنا للأمر، وأوقفَ السیارة جانباً وھو یستعیذ باالله، ثمّ أسكن آلة 

: مغمغماً.. السیارة عن أوراقھ الرسمیة ووجھھ ینقّط سُماً" تابلو"في " البحبشة"التسجیل، وبدأ 
  ..".ھذا ما كان ینقصنا.. أي واالله"

في تلك الأثناء كان أحد الشرطیین قد اقترب من السیارة ممسكاً بدفتر المخالفات، 
  .وسرعان ما لحق بھ الشرطيّ الآخر

أتحسب نفسك فارساً تطارد على حصانك الغزلان والأرانب في .. شو؟: "قال لھ الأول
  ".السرعة تمھیداً لاشتراكك في سباق دولي للسیارات؟أم تتدرب على القیادة بھذه .. البراري

  ....الـ.. یا سیدي.. ــ واالله
ھل نسیتَ أنّك تنقل أناساً یریدون الوصول إلى  بیوتھم : "فقاطعھ الشرطيّ الآخر
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  ".سالمین؟
ترجّل السائق، وراح یرجوھما بلھجة مستعطفة وھو موشك على البكاء، طالباً إلیھما أن 

ه المرّة، واعداً إیّاھما بعدم تكرار المخالفة، وشاكیاً إلیھما حالتھ المادیة یغضّا النظر ھذ
الصعبة، وموضحاً أنھ یعیل أسرةً مؤلّفة من عشرة أفراد، وأنّھ یعمل طوال یومھ جریاً وراء 
رزقھم، وأنّ مردود السیارة لا یغطّي أجرة إصلاح أعطالھا ونفقات البیت، وأن عملھ ما ھو 

وتحوّل البطل الغضنفر فجأةً . ، وكاد أن یقبِّل أیدي الشرطیین...وأنّ.. س، وأنّإلا خدمة للنا
  .إلى  مخلوق ضعیف كسیر الجناح یطلب الرحمة والمغفرة وعیناه تدمعان

وخیِّل إليّ، وأنا أرى ذلك المشھد، أنّ جثّة ذاك المخلوق المرعب الضخمة قد بدأت تفشّ 
  ".صوص منتوف الریش"في حجم وتكش وتتقلّص وتضمحل وتتقزّم وتصبح 

  !!..".سبحان مغیِّر الأحوال.. إیھ: "وسمعتُ راكباً یھمس من خلف
خلال ذلك كان الشرطي الأول قد تناول منھ الأوراق، وبدأ یُسطّر مخالفة، في حین 

  .توجّھ ھو نحو الشرطي الآخر یكمل طقوس الرجاء والتوسُّل وطلب الصفح
ت قراءة تعبیرات مختلفة على وجوھھم، فكانوا بین حین التفتُّ نحو الركّاب استطع

مستغرب ذلك التحوّل الفجائيّ في شخصیة السائق، أو شامتٍ بھ، أو متشفّ منھ، أو شاكر االله 
  .ربما،، لإرسالھ من یقتص منھ على اضطھاده إیّاھم

وانتھى المشھد بتسطیر المخالفة، وانصرف الشرطیان، وصعد السائق إلى  مقعده 
وجلس خلف المقود كتمثال شمعيّ أو جثة مومیائیّة جافة، " لا من فمھ ولا من كمّھ"صامتاً 
الطبیعي تأثیره المرعب، وبات حملاً ودیعاً یأكل القطّ عشاءه، إذ ذاك قلت " مكیاجُھ"وقد فقد 
وكأنني : أخذت راحتي على الآخر"في جلستي، و" تبحبحت"، فـ"جاءك الفرج: "لنفسي

  .سلطان زماني
وخیّم الصمت . احُبنا سیجارة، وانطلق ببطء وھو یحملق أمامھ بعینین زجاجتینأشعل ص

بعد لحظات ثقب أحد الركاب خیمة ذاك الصمت مخاطباً إیّاه . على جمیع مَن في السیارة
  :بجرأة واضحة السخریة

لماذا لم تخبط كلّ واحد منھما بُكس لتخربط واجھتھ أو تنترُه .. أصلحك االله یا أخ"
  ..".تیانة تخلّیھ یولول بالمقلوب؟ضربة شن

ألقى بطلنا بنظرة سریعة نحو الخلف عبر المرآة العاكسة فوق رأسھ، وتنھَّد بعمق دون 
  .أن یردّ بكلمة، وتابع رحلتھ صامتاً

  
  
qq 
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  دمعة في سحابة
  

 

 
  
  

u  
  

لم تتوقع أن الأیام ستقتص . لم تعرف نورس أن جمالھا سیؤدي بھا إلى الخیار الأسوأ
منھا وتحولھا بعیداً عن طموحاتھا، فبقدر اعتدادھا بجمالھا، باجتھادھا، اعتقدت أنھما 

  .سیوصلانھا إلى ما تریده من علم وثقافة ومكانة اجتماعیة
ظن أن انتفاخ جیوبھ ورصیده . والدھا یترنح من الفرح، جاء والضحكة تملأ فمھجاءھا 

استغربت كیف یظن أنھا . في المصرف كافیان لجعلھ سعیداً، ولجعل ابنتھ تُذعن لما یقولھ
  :ستفرح، وكلُّھا ثقة أنھا ستقود أیامھا كما ترید، قالت

ھلني علاماتي لدخولھ، لا أرید ـــ یا أبتِ ھمي أن أكمل تعلیمي، وأدخل الفرع الذي تؤ
  .أن أتزوج

  .ـــ لیس لديّ بنات تكسر كلمتي، منذ الغد لا دراسة ولا من ھم یحزنون
. دموعھا لا تفعل شیئاً، لم یعد الحلم یغفو في عینیھا، بل كوابیس تبشرھا بأیام سود

ن منھا تترنح وتتساقط قطعاً من النجوم التي كانت تشكل عقداً یزین جیدھا الأملس، أی
مدینتھا؟ أین الیاسمین؟ أین نجوم دمشق التي أنارت عینیھا وبصیرتھا؟ جسدھا خارطة 

ستغادرھا إلى بلد تجھلھ، ستسافر مع شخص دفع ثمنھا ویرید أن یمتلكھا، یكبرھا . لبساتینھا
  .لا یتحدث إلا عن المال والأرباح والصفقات. بثلاثین عاماً

ستكون مثل غیرھا من الفتیات، حلمھا سافر ودموعھا اعتقدت أن الأیام ستمنحھا الفرح، 
رمت كتبھا جانباً، واستعدت لیوم لا تعرف عنھ شیئاً، استعدت لتغادر . تسقي الورد والعنق

  .بلدھا، إلى حیث النفط والمال الوفیر
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یا بنتي الفتیات یفرحن للزواج، : لجأت إلى أمھا، فكانت كالغریق الذي یتمسك بقشة
  .الزواج یا بنتي سنّة الكون، وھذه قسمتك. ل بالسعادة والثروة كعریسكیحلمن برجل یرف

لا أحد تشكي لھ ھمّھا سوى شقیقتھا الصغرى المدللة، التي جاءتھا والدموع جدول یغسل 
تبكي وتسترق النظر إلى أختھا . مسَّدت لھا على شعرھا وبدأت تغني أغاني حزینة. وجھھا

  ؟...سیھبھا الحنان؟ ومنمن سیعلِّمھا؟ من . التي ستفقدھا
  
  

v  
  

  .سامر أرید أن أراك وأخبرك ما فعل الأھل بي، مع خالص حبي
  !العتمة سادت المكان ودخلت جوفھ، یا إلھي كم من الوقت سیمر حتى ألتقیھا؟

الظلال الداكنة سیطرت على الفضاء، حتى قبل أن تخطو الشمس خطواتھا اتجاه 
ھا، ویجثمُ على صدرھا في نقطة توزع الحیاة على جاءتھ والغمام یغطي بیاض روح. الغرب
  ماذا أفعل یا سامر؟: استعجلت قدوم الخریف قالت. بدت ذابلة. جسدھا

ھبّت العواصف داخلھا، لم تترك لھا سوى الغبار وذرات الرمل تتصارع وتخدش 
ل وجعھا لا یعادلھ أي وجع، ھي وسط نیران تلتھمھا، ولن تكون برداً وسلاماً، ب. رئتیھا

ستشوي جسدھا وروحھا وحیاتھا، تصادر مستقبلھا، كیف تتصرف وتداوي أحزانھا؟ الصبر 
بحاجة إلى امرأة خبرت الحیاة، لا إلى طالبة ما زالت طفلة في العلاقات الاجتماعیة، لم 

  .تعرف من الحیاة سوى مأساتھا
  .من نورـــ أنتِ حلمي، ابتسمي ففي حضورك تموت العتمة، ویتحوّل الكون إلى ھالة 

  .ـــ اشتراني یا سامر، لا توجد مدینة تتسع لأحلامنا ولجنون عشقنا
تبتسم فإذا . اقتربت منھ، لأول مرة تضمھ إلى صدرھا، لأول مرة یستنشق عبق جسدھا

أحسّا . المكان ربیع دائم، نظر إلیھا، إلى صفائھا ونقائھا الذي یشبھ نقاء میاه النبع، نقاء الثلج
أضمكِ یا حبیبتي : قال والدموع في مقلتیھ. ر نشوة وفرح لھما في الحیاةأنھما یتمتعان بآخ

  .والسواد یملأ قلبي، أنا غیر قادر على فراقكِ یا نورس
دموعھا لوّنت خدیھا، ومنحتھما ذبولاً فوق ذبولھما، فبدت كشجرة تین ھرمة ھدّتھا 

  .الریاح، وجاء الشتاء لیعصف ببقایاھا
  .یكون ثمة فجر بعد الیوم ـــ غداً سفري یا حبیب، لن

  .حملت روحھا وجسدھا، حملت ما لا تقدر من الآلام وغادرت
  

w  
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في اللیلة الأولى لزواجنا، غسلتُ جسدي بدموعي، جلست على السریر صامتة، أمرني 
حاول أن یتغزّل بي، كنت في عالم آخر، عالم العذاب . أن أتعرى، ھجم ومزق ثیابي

فكرت بمصیر إخوتي، بالخریف الذي وسم . وانتصار النقود عالم انتصار والدي،. والموت
  .بكیت فكان النحیب الأخیر على أنوثتي وعذریتي. حیاتي

مات كلُّ . اللیل یسھر في عیني، وطعم العلقم في الطعام والشراب وفي النظر إلى وجھھ
حقت بي؟ أتساءل ھل حبي لسامر سیظل خالداً على الرغم من الھزائم التي ل. جمیل في حیاتي

  ".حبنا باق حتى لو تزوجت: "أذكر أنھ ودعني بجملة قال فیھا
  .مضى شھر العسل لامرأة تُغتصب
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قال إنھ اشتراني . احتملت شیخوختھ، احتملت كلماتھ وجلافتھ، والنعوت التي أطلقھا عليّ
  كما یشتري أي أمیر خادمة، عليّ أن أطیعھ، ھل أملك غیر ذلك؟

یطلب مني الحضور، أن أبدو متحررة، ألا أھتم بالرجال، فأنا  تحوّل بیتھ إلى مضافة،
ھذا الكلام لا اعتراض علیھ، إلى أن . كما وصفني أخت الرجال، عليّ مجالستھم ومخالطتھم

سیعود بعد ساعة، وإذا احتجتھ أطلبھ على . جاء یوم وقال إنھ سیتركني وحیدة مع ضیفھ
  .الھاتف الخلوي

بمن . كن أن یفعلھا، إلا أنھ فعلھا، بقینا وحیدین، عليّ أن أقاوملم أتخیّل أن ثمة رجلاً یم
  .أستنجد؟ افترعني مرات، خرج بعد أن ترك رزمة نقود إلى جانب السریر

  ـــ ھل حولت بیتك یا زوجي إلى دار بغاء؟
  .ـــ أرید أن أسترد ما دفعتھ
  .ـــ أنا لست عاھرة، اتركني

رجوت أحد . جوزة في البیت، لا أخرج وحديماذا تفعل السجینة؟ جواز سفري معھ، مح
عند إشارة مرور حمراء نزلت من السیارة، . ضیوفي أن یأخذني خارج البیت، وكان لي ذلك

بعد . ركضت، وظللت أركض ومن في الشارع یستھجن، حتى كاد قلبي أن یتوقف من التعب
  .جھد وسؤال وصلت إلى سفارة بلدي وأنا في الرمق الأخیر من الحیاة
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أبلغ زوجتھ . تلقى الأب ھاتفاً أقلقھ یدعوه أن یكون في المطار لاستقبال ابنتھ نورس
ما الغرابة أن تأتي في غیر أوانھا وعلى . فرح أخوتھا لقدومھا. بدت الطبیعة جمیلة. وأبناءه

سمعت أمھا . إنھ شيء رائع، تكفي ابتسامتھا التي ستحیل العید إلى عیدین. العید ودون زوجھا
سابقوا الریح . تھا الخبر المفرح، رقصوا وغنوا، كلّ واحد تخیل ما ستمنحھ من ھدایاوأخو
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الابتسامة على ثغورھم، . نظر الأب إلى أبنائھ الفرحین، أرواحھم تغرّد. لیصلوا إلى المطار
الفرح في البیت، في الشارع، في . شيء یعادل فرح اللقاء. وكلّ واحد یستعید ماضیھ معھا

  .في تمایل الأشجار وخضرتھا على وقع مرحھموجوه الناس، 
تلحن . أوتار قلوبھم تتقافز وتلحن موسیقاھا. ذكریات جمیلة عذبة كلھا مسرة تجتاحھم
أمامھم أیام سعیدة، طوفان سیحیل أرواحھم . الأغاني التي كانت تدندن بھا قبل أن تسافر

ھا أبوھا، وھي ترفرف وفي لحظة صفاء وندم وخجل تذكر. المعذبة إلى أرواح كلھا نشوة
بیدیھا كالعصفورة، تلف وتدور حولھ كالفراشة، تلحق بھ حتى یحملھا ویناغیھا ویعطیھا ما 

  !".ترى أترفرف بیدھا عندما ستراني وتقبل عليّ، تقبّل یدي ووجنتيّ؟: "أحضره لھا
عند باب الخروج . ملؤوا المطار بھجة، یترقبون قدوم الطائرة عبر لوحات الإعلان

. یمر الوقت ثقیلاً. یتكرر السؤال نفسھ والجواب. أھذه ھي؟ لا. ر الأب وزوجتھ وأبناؤهتسمّ
  بدأت التساؤلات تنھشھم، بدأ اللوبان، ماذا یفعلون؟

استغرب . فجأة أُعلن عبر مكبر الصوت وجوب حضوره فوراً إلى ضابط المطار
ظرة لوم ثم انفرد بھ، بعد نظر الضابط المسؤول إلیھ ن. توجھ الأب حیث طُلب. الجمیع الطلب

نحو نصف ساعة خرج وفي یده رسالة علائم حزن وھمّ كبیرین، لیس أمامھ سوى الریح 
  .لم یستطع أن ینظر إلى وجھ ابنتھ، الزوابع تنفث غبارھا ورماد الأیام یتلبسھ. والعتمة

 نظر. ظھرت نورس حزینة، لا شيء تحملھ في یدھا، لا حقیبة، لا ھدایا، لا جواز سفر
لم یحتمل الأب نظرات ابنتھ، غادر . الجمیع إلیھا، حزروا أن مأساة ما لفّتھا فأجھشوا بالبكاء

  .المطار وتركھم یتحدثون
صمت الجمیع باستثناء نورس التي حاولت أن تبتسم، فلم تستطع، كانت تقاوم الدمع الذي 

  .الجمیع ینظر إلیھا ویستغرب بكاءھا. انھمر سیلاً جارفاً
٢٦/٩/٢٠٠٧  
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  ..أرض الیمبوس للروائي إلیاس فركوح
  عن التاریخ الشخصي والذاكرة الجمعیة 

 
 

  
  

، یمكن القول "أرض الیمبوس"بإصدار 
إن الروائي الأردني إلیاس فركوح یكمل 

" قامات الزبد"ثلاثیتھ الروائیة التي بدأھا بـ
، التي تتناول الفترة الفاصلة بین نكسة (1987)

ط مخیم تل الزعتر، ثم وسقو 1967عام 
التي تبدأ من سقوط تل  (1996)" أعمدة الغبار"

الزعتر حتى خروج المقاومة الفلسطینیة من 
  .1982بیروت في العام 

، فتتداخل الأزمنة "أرض الیمبوس"أما في 
والأمكنة، وتتماثل وصولاً إلى  حرب الخلیج 

. توقفت: "، تلك الحرب التي(1991)الثانیة 
  ).٢٥ص" (الخاطفة، كانت نھایتھاومثل قیامتھا 

ویمكن عدّ ھذه الثلاثیة، ثلاثیة الجیل 
الذي ینتمي إلیھ فركوح بامتیاز، وھو الجیل 

الجیل : "الذي وصفھ في أحد حواراتھ بأنھ
الأردني الفلسطیني الذي عاش جغرافیا واحدة، 

تشكلت (ونما وعیھ على جغرافیا واحدة 
العف تین الغربیة المملكة الأردنیة الھاشمیة من 

والشرقیة في أوائل الخمسینیات نتیجة اتفاقیة 
، لكن ھذه )ما، لسنا بصدد تفسیرھا السیاسي

الوحدة أو نتائجھا الاجتماعیة تمثلت في 
العفتین معاً مشكّلتین مجتمعاً واحداً  انصھار 
بقوى سیاسیة موحدة ذات صفات مشتركة، 

العفتان،  1967إلى  أن حلّت ھزیمة  وفصلت 
الفلسطیني فلسطینیاً والأردني أردنیاً وبات 

مستوع الجغرافیا، لكن على مستوى  على 
الاجتماع عل الفلسطیني في الأردن ھو 

الفلسطیني الأردني أو الأردني الفلسطیني 
  ".یتفاعل مع قضایا البیئة الكلیة ویفعل فیھا

" أرض الیمبوس"ومن ھنا، وفي 
 ،)2007المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، (

یسجل فركوح، ابن ھذا الخلیط الاجتماعي 
تاریخي : "الثريّ، التاریخ، وھو ــ والقولُ لھ

الشخصي الذي أدّعي أنھ غیر محصور في 
ذات مفردة، وإنما ھي ذات جیل بكاملھ انفعل 

بعضنا انكسر، وبعضنا الآخر . وفعل وتفاعل
لم ینكسر، بعضنا تخلى عن مبادئھ، وبعضنا 

زعم أننا إن كنا خسرنا ظلّ مبدئیاً، لكنني أ
الأرض، وإن كنا خسرنا شعارات كثیرة كانت 
. مرفوعة في تلك المرحلة، فقد كسبنا أنفسنا

  ".كسبنا تجربة فریدة
إذاً، ومنذ العنوان، ثمة مواجھة للمكان 
الذي یتأرجح بینَ بین دائماً، ھو الیمبوس، 
المنطقة الوسطى ما بین الجنة والجحیم، 

لھ في ھذه السمة، وكذا وھنالك شخصیات تماث
الأحداث والزمان والمكان، وحتى التجربة 
الذاتیة المركبة لفركوح الذي عاش زمناً في 
القدس، كما عاش في عمّان، وتفاعل مع 
قضایا المجتمعَین، فجاءت روایتھ وكأنما ھي 
شھادة على تجربتھ الحیاتیة الخاصة في تعالقھا 
وتفاعلھا مع حیاة الآخرین في محیطھ 

  .تجاربھمو
ھذه التجربة التي تنھل من مخزن 
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الذاكرة، ذاكرة الراوي، والتي تشبھ بیت 
العنكبوت حیث الدوران اللانھائي لحیاة تُختزن 
في الذاكرة لتسقط على الورق كما دوائر الماء 
إذا ما أُسقط فیھ حجر رجّ ھدوءه وخلع عنھ 

إنھا محاولة لاستعادة ما توارى في . سكینتھ
كي لا نقضي ونموت تحت وطأة "قبو الذات، 

في غور : ما نختزن في تجاویف الذاكرة
ھي ).. ٨٨ص" (في شغاف القلب: الصدر

مدن أعرضت عن أحلامنا، "حیوات في 
فرسمناھا على غرارنا لتتداعى حین 

  ).٨٨ص"(نتداعى
وتنسجم عناصر الروایة في بنیتھا الكلیة 
مع سیاق السرد الذي یركن إلى  منطقة 

فیھا لا تخضع الأحداث لترابطٍ التذكّر، و
منطقي أو عقلي، وإنما تتدفق وفقاً لإحساس 
الراوي بھا، وإذ ذاك یصبح الزمن فكراً، 
والعالَمُ امتداداً لھذا الفكر، وھو ما تبدأ بھ 
الروایة، فمشھد اللوحة المعلقة على الحائط 

مرآتھ الجوانیة في / یردّ الراوي إلى  داخلھ
ھم یعني أن تدرك الحیاة، أن تف: "محاولة للفھم
، لكن ھذا الفھم العقلي )٢٦ص"(أو تحاول

بالنسبة للراوي لا یكف، فھنالك ما ھو أكثر 
من الإدراك الواعي؛ ثمّ المشاعر والأحاسیس 

علیك : "المختلفة التي تكتمل بھا النظرة للعالَم
أن تُفجع بتبدد أحلامك وانكسار آمالك، فتكون 

لا : "(لراوي، وبعد، یعترف ا)٢٦ص"(أنت
، قال أبي؛ ففھمت أن لا شيء )شيء یكتمل

وفھمتُ، كذلك، أن الانتظار . یستحق الانتظار
مضیعة لوقت سیُصاب بتخمة إن تركتھ یتلھى 

الكتابة ستتكفل . بإنضاج التجربة
  ).٦٤ص"(بھذا

إن عدم الاكتمال ھو الصورة الحقیقة 
العالَم : للعالَم الترابي الواقف بین العالَمین

وقي الذي یمثل الخیر، والعالَم السفلي الذي الف
یمثل الشر، ولذلك فإن الثواب والعقاب لا 

الإنسان، وإنما / یكونان بسبب عمل الكائن
یكونان بسبب انسیاقھ وراء كائنات ھذا العالَم 

  .أو ذاك
ویبدو ھذا العالَم الذي أوجدتھ المخیلة 

الأدبیة حیادیّاً من حیث أنھ عاجز لا یملك 
العالَمین الآخرین، ولكنھ في غیر ھذه  مقدرة

الناحیة لا یعرف الحیاد، لأنھ عالَم منحاز في 
إن . حقیقتھ، إما إلى  الأعلى أو إلى  الأسفل

الكائن ھنا لا یموت إلا إذا سقط في ھوة 
النسیان، لذا فإن الراوي یكتب لیبدد النسیان، 
راصداً التغیرات والانتقالات التي یعیشھا 

كان لا بد أن أكتب الحكایات قبل أن : "الإنسان
تموت أیضاً، فالحكایات كأصحابھا، تُدفن مع 
جثامینھم وتُنسى، كرفاتھم، حین لا یعود سوى 

، لكن )٣٠ص"(الصبار ینبت فوق قبورھم
الكاتب یعترف، وھو یقاوم النسیان / الراوي
أُصاب بالملل، ویربكني أن لا طائل : "بالكتابة

".. یناتھ بسخام الحروبمن وراء عالَم لُوثت ج
  .إنھ عالم لا یستحق التخلید

، "أرض الیمبوس"یتأسس الروي في 
وفق استراتیجیة سردیة دینامیة مضادة لصورة 
الراوي التقلیدي بوصفھ المرجع الوحید الذي 
یمكن الوثوق بروایتھ، فعلى عكس ذلك، 
یصبح الراوي في ھذا العمل أول ضحایا 

التي تخلخل موقعھ  استراتیجیة اللعبة السردیة
وتشكك في صوتھ وصدقھ، ذلك أنھ یتعرض 
لصیرورة تناسخات وتحریفات تجعلھ یفقد 
موقعھ المركزي في تراتبیة السرد، بحیث لا 

لذا نراه . یمثل مصدراً موثوقاً بھ في الحكي
یستعین بآخَره لیكمل ما تناقص من أجزاء 
الصورة، مؤكداً أن ما یرویھ قد لا یكون حدث 

: ، وإنما ھو رغب في حدوثھ فاختلقھفعلاً
علینا أن نتذكر كي لا نقضي تحت وطأة  كل "

دعنا لا نذھب بعیداً في خداع ! لا. ما جرى
كي لا نقضي تحت وطأة كل ما : فلنقلھا. أنفسنا

  ).٢٣٢ص"(لم یجرِ وتمنینا أن یكون
ولذا، تتعدد المستویات السردیة في 
، الروایة، فھنالك الراوي بضمیر الغائب

والراوي بضمیر الأنا، والراوي بضمیر 
المخاطَب، وجمیعھا تبدو مرایا لراوٍ واحد 
یجاھد في البوح ولمِّ ما تناثر من أشلاء 

فالأحداث في . لأحداث اختزنت في الذاكرة
الروایة لیست من تألیف شخص واحد، وإنما 
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من وضْع أشخاص متعددین، یتنازعون الروي 
ظى في أكثر مفككین مركز السرد الذي یتش

مرایا / من نقطة، وفقاً للرغبات المتقلبة للرواة
الكاتب، إذ كل منھم یشكك بصدق الآخر 

  .وصدقیتھ
ومثال ذلك، یقول الراوي بضمیر الأنا، 

عَليّ : "بعد حدیثھ عن المرأة الأولى في حیاتھ
أن أستعید الأمر برمّتھ، أكثر من مرة، كي لا 

تفلت من . تفاصیل الأشیاء تھرب مني. أفقده
ذاكرتي، فأتركھا لغیري، ظاناً بأنھم یتوفّرون 

یملؤون الفراغات في : على ما ینقصني
ھم ینوبون عني، . حكایتي الشخصیة بدلاً مني

كأني أحلّھم محلّي في أداء ما یشبھ . بالأحرى
كأني ). املأ الفراغ في الجمل التالیة(امتحان 

جمیعَ ) ماسة(أجعلھم أنا، مثلما أجعل 
  ).٧٤ص"(النساء

یتدخل الراوي بضمیر المخاطَب، مناقشاً 
ومحللاً ومشككاً بمقولات الراوي بضمیر الأنا 

ھذا صحیح : "، ویردّ علیھ)وجھھ الآخر(
أو . تماماً، وھنا مربط الفرس ــ كما یقال

تجعل امرأة لا وجود لھا بدیلاً عمّا لم . مربطك
: أسمیتھا ماسة. تجده في ما عرفتھ من نساء

تتحایل . ھرة المبرّأة من أیة شائبةأي الجو
على وعیك بتغییبھ عمداً؛ إذ أكثرت مؤخراً 
من التأكید على أن الكتابة لا تنتج إلا من وعي 

غیر أنك . وھذا صحیح ودقیق أیضاً. حادّ
وبإرادتك إنما تنفصم إلى  اثنین یتشاكلان 

لكنھما یتماھیان كذلك لیصطدما . بالضرورة
  ).٧٤ص"(بعضھما ببعض

الروایة تقترب من الواقع وتتفحصھ  إن
وتحللھ وتتعامل مع عناصره بلغة تستثیر 
العمیق والباطني فیھ، حیث اللغة ھي وسیلة 
الكاتب للتعبیر عما في ذاكرتھ من صور 

وربما أن واقعیة الروایة . مختزنة للواقع
جعلت من المستساغ السرد بالعامیة أو 
 المحكیة، خصوصاً في المقطع الذي یتحدث

، ابن یافا الذي یقطن في "خضر الشاویش"فیھ 
التي یقتات " بطولاتھ"مخیم الوحدات، عن 

على ذكریاتھا لیتمكن من تقبُّل واقعھ المھزوم، 

یحكي لیعیش أیاماً مضت یراھا أجمل "فھو 
من حاضره، كأنھ، عند الحكي عن عزّ قدیم 
وتفرّد آفل یتخلص من بؤس واقعھ ویمیز 

نُسیت وبلا  شخصھ الضائع في جموع
  ).١٢٩ص"(ملامح

تتداخل حكایات خضر مع مَشاھد 
یستعیدھا الراوي بضمیر الأنا من ذاكرتھ، 
فحدیث خضر عن المرة الأولى التي جرّب 
فیھا رفعَ الحدید، تستثیر في الراوي ذكریات 

وخضر في بحثھ عما یخلّصھ من . النكسة
العار الذي لحق بھ بعدما فشل في رفع أثقال 

قود الراوي إلى  أحداث بحثھ عن الحدید، ی
، الذین یمارسون عملھم "حاملي الكلاشنكوف"

بالخفاء، وھو بذلك یبحث عما یخلصھ من 
  .الھزیمة

خضر یدخل الجیش، أما الراوي فیدخل 
الحزب المالك لذراعھ في حركة الكفاح "

ویحصل على " رفیقاً"، لیصبح "المسلّح
ینھ البندقیة التي حلم بحملھا، ویكشف لھ قر

أنھ إنما أراد أن ) الراوي بضمیر المخاطَب(
بطلاً ردیفاً للبطل خضر، : "یكون ــ والكلامُ لھ

الذي دلَّك على خریطة فلسطین في شخصیتھ 
وتفاصیل حكایاتھ، فزرعَ الحلمَ فیك عن بلدٍ 

  ).١٢٩ص"(تحوّلت إلى  أسطورة
إنھا روایة مسبوكة بلغة ذات طاقة 

إذ إن السحر  شعریة مفتوحة على الدلالات،
الذي تمارسھ اللغة في الروایة بشتى تجلیاتھا، 
ھو سرّ إبداع فركوح الذي كلّما قبض على 
الكلمة أضرمَ فیھا نار الجمال الغامض 

  .والسرّي
حتى لا .. للتذكّر.. ھي محاولة للاكتشاف

مدینة االله أقرب "یضیع الحلم، وننسى القدس 
المخدّر إلینا من حبل وریدنا، وریدنا المحقون ب

الذاھب بنا إلى منامات قد تطول وقد لا تطول، 
وحتى لا نرھق الروح بمزید من الأسئلة، 
: فلنحاول أن نعید كل ما تذكّرناه إلى ما كان

أعرف . قبل أن نحذف منھ وأن نضیف إلیھ
. أعرف، ولكن علیك أن تحاول. استحالة ذلك

  ).٢٣٢ص"(سیكون الاكتشاف ھناك
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  الشذرات بین ألق الصورة
  وذھنیة المعنى

  

 
 

  
  

 
.. لأننا في زمن یرفلُ بالحق والتجبّر

لأننا في زمن فقد .. بالكراھیة ویحتفي بالقبح
بدیھیات الالتزام بالقانون أو حتى بالعرف 

فأصبح یفیض بالزنا الفكري .. الاجتماعي
تطاولوا والمعرفي، فنرى اللقطاء الذین 

لیتحكموا بالعباد وبالبلاد، .. لیطالوا كل شيء
كیف لا وھي أزمنتھم المكدّسة بالعھر 

  .وبالقھقھات
لذلك لا بدّ من الفن عامة والشعر خاصة 
باعتباره الشكل الأھم والأرقى لأي نشاط 

لا بد منھ لیطھر الإنسان من القیم .. اجتماعي
ھا الردیئة وھذه ھي وظیفة من وظائفھ كما یرا

لا بد من لتعزیز كلّ ".. فن الشعر"أرسطو في 
تعزیز الجمال والتدرّب على .. القیم والأخلاق

تأملھ وتعایشھ، الجمال الذي نادى بھ 
  .دیستوفسكي كمنقذ للبشریة

لأننا في عالم ممزق من كل الجھات، 
.. تتقاذفھ ریاح القمع والقبح والعنف والاستبداد

البحث عن أیة  فما علینا إلا العمل جادین على
بوابات ولو ضیقة لإدخال ما نستطیع من علوم 
الجمال والأخلاق والحریات والمحبة 
والروحانیات لتطھیر النفوس والأیام من أدران 
الخراب المعرّش والمشرّش بین الأنامل فوق 

ما علینا إلا العودة إلى القوى الحیّة .. الرموش

الكامنة في دواخلنا، قوى الوعي والفن 
بداع، لأن لیس سواھا بقادر على التأسیس والإ

لمستقبل مزنّر بالجمال یمكن أن یلیق بكنھ 
  .الإنسان وطاقاتھ، ویعززه سیداً للمخلوقات

ونلاحظ الآن أن ھذه الزیادات في 
التشویھ لم تشكل صدمة عند المجتمع لضرورة 
التوجھ نحو علاقات جمالیة على مستوى 

ن بدیھیة الذات والموضوع من خلال البحث ع
وفطریة الإنسان قبل تولد الصراعات 
التاریخیة التي ولدت الانقسامات على صعدٍ 

لا بل على العكس إذ نجدُ الإصرار في .. عدًة
الإمعان بسرادیب الحیة وأقبیتھا الرطبة التي 
وشمتنا بعفنھا ورائحتھا الممتدة إلى أقاصي 

نجدُ الابتعاد والعزوف عن الفن عامة .. نبضنا
ب أو الشعر خاصة وما ھذا إلا عزوف والأد

عزوف عن .. عن الجمال بوصفھ حقیقة مثلى
وعي وتأمل الذات التي تحتاج لمجموعة 
علاقات سلیمة مع الظواھر والأشیاء المحیطة 

  .لتحقق توازنھا، وتحدد موقفھا تجاه العالم
من ھنا نجد أن الدكتور حمزة رستناوي 

لى الأقل ع" التسعینیة"كغیره من أبناء جلدتھ 
یحاول الھروب دائماً إلى ظلال القصیدة 
وأفیائھا، لمواجھة الواقع الذي یضیق فیھ كل 

النفوس، القیم، الأرض، "شيء على كلّ شيء 
یحاول من خلال الشعر .." السماء، الأنھار

یحاول .. رسم الآفاق والأمداء التي یشتھیھا
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یحاول من .. تجمیل ما تحملھ لنا أیامنا المحزنة
الشعر أن یردّ بعضاً من مآسي الزمان  خلال

عن وجھھ أو عن وجوھنا التي تزداد یباساً 
فأخذت ریاح .. كصفصافٍ فقد التراب والماء

الفصول ترتل على أغصانھ مواویل النساء 
  ..الباكیات بمرارة الفقد فوق شاھدات القبور

ما الشعر إلا تلك الأمداء والأنداء التي 
نا وبكائنا وصراخنا نحتاجھا كي نمعنَ في نواح

ووجھنا نحو وجھ االله لا یفصلنا عنھ .. وعویلنا
  ..فاصل

ما الشعر إلا تلك الأسئلة الكبرى التي تزداد 
  .ونحن موشومون بانتظارات طوال.. اتساعاً

 
أسوقُ ھذه المقدّمة للحدیث عن مجموعة 
شعریة مختلفة بكثیر من نصوصھا عمّا ھو 

بات الشعریة، مختلفة بلغتھا سائد في الخطا
المشغول علیھا، مختلفة بذھنیتھا، بجدلیتھا، 

" الشذرات.. "بتواتراتھا، باصطخاباتھا
المجموعة الشعریة الثالثة للشاعر حمزة 
رستناوي الصادرة حدیثاً عن اتحاد الكتاب 

" طریق بلا أقدام"العرب والتي جاءت بعد 
وتحوي مئة وثماني " ملكوت النرجس"و

د قصیرة أو ما یسمى بقصیدة قصائ
ھذه القصیدة التي تقوم في ".. الومضة"

تركیبتھا على التكثیف والإیجاز وعلى 
التناقض والمفارقة والقفلة المتوھجة أو النھایة 
السامیة غیر المتوقعة والتي ھي نتیجة 
لمقدمات سامیة فتخلق الدھشة عند المتلقي، 

م والقصر لیس بالمؤشر على أنھا ومضة إن ل
وقد أجادوا .. تتوافر فیھا ما ذھبنا إلیھ آنفاً

التسمیة حقیقة، فالومضة من الومیض 
  ).الھبوط(واللمعان المذھل لنقرأ مثلاً 
أقتربُ من الصفر / أتلاشى في الثقب الأسود

  /لا تتملق/ المطلق
  .كي تھبط في ملكوت االله المطلق/ واتبعني

یقترب الشاعر بوضوح من روحانیة 
ذا النص وفي غیره من نصوص الحلاج في ھ

المجموعة سواء الحلاج في شعره أو في 
  .طواسینھ

ولغة الشاعر في مجموعتھ ھذه لغة 
مغایرة تجدیدیة تخلق عند المتلقي حالة تأھب 
واستنفار داخلي تحسباً لمعاني أكثر دلالة ولكن 
ذلك یحتاج إلى جھد غیر قلیل بالنزول إلى بئر 

یغري المتلقي المعنى لاستنباط كنھھ، وما 
بمغامرة الشاعر النصیة تلك الإیقاعیة التي 
حاول الارتكاز علیھا لترتفع بھ غماماً أو 

  :حماماً یھدل بوافر لذة النص
سیفیض / لا تقضمي یا حلوتي غیم المطر 

  /نھر الربّ غولاً
إن تدركي رعش / یرعب الأیام سفح المنحدر

  /الجبال حقیقة
حانة آوت  من/ لبسطت كفاً للھروب بلا أثر

  /مفاتن قاتل
  /.للطفل في وضح القمر

رغم الغرائبیة التي یغلف بھا نصھ والتي 
تشعر المتلقي أن النص خرج عن سیطرة 
كاتبھ بین الفینة والفینة إلا أن ھذه الغرائبیة 
أسس لھا جیداً لتصبح میزة أو ملمحاً ھاماً في 
تجربة حمزة رستناوي إلا أنھا مرھقة حتى 

أنموذجاً ) المزمار(قي الفعال بالنسبة للمتل
  :لنقرأ

  /یتملص نافخھ/ مزمار حلزوني الروح
  /ویسوّر لیلتھ بالوحدة/ من طیفِ عطالتھ

  /لا یفعل نجماً/ یعتصر العنقود بداخلھ
  /مشلول یفجشه البوح

ولكن السؤال الذي یطرح نفسھ ھنا ھل 
أو غامض شفاف ! نحن أمام نص مغلق مبھم؟

یة في المعنى رمزي مكثف؟ وھل الغرائب
والتركیب النصي لدرجة ما اتضح في بعض 
النصوص یمكن أن یعكس مطلباً أو ھاجساً 

وھل ! للشاعر بالبحث عن المتلقي الفعال؟
الشاعر اشتغل في مجموعتھ على نص فعال 
مثلاً؟ّ وما الملامح الواسمة لھذا المتلقي؟ وھل 
حاول أن یشتغل على شعریة نصیة لیكسبھا 



 
  

 ١٤٧  
  

وھل یمكن أن نقر بفعالیة ! ة؟ملامح الفعالی
أو لكي یمتلك ! نص ما عند متلقٍ ما مثلاً؟

النص مقومات النص الفعال یجب أن تكون 
  !فعالیتھ عامة وقابلة للامتدادات الزمكانیة؟

مشغولة على " الشذرات"إن مجموعة 
الذھنیة العقلیة المعرفیة في معظمھا أكثر من 

مبني في اشتغالھا على الشعریة، ھذا الاشتغال 
أجزائھ على مقولة أو حدیث أو نص لأحد 

مجموعة .. المبرزین العقلیین أو الروحانیین
لھا خصوصیتھا لقارئ خاص أیضاً، ولو أنھا 
جاءت في بعضھا غنائیة، فھذه الغنائیة أشبھ 
بالنسیج المشكل للجوھر المحتوي بشكلھ 
الفكري المعرفي، أي نحن أمام نصوص في 

لوحة سریالیة  بعض أوجھھا أقرب إلى
تجریدیة، حمالة أوجھ إن فكت بعض رموزھا، 

  ..أو تسنى الحصول على مفاتیح لھا
رغم كل ھذا یمكن القول إن الشاعر 
رستناوي في شذراتھ ھذه یمتح من عمق 

الدیني، الفلسفي، التاریخي، "موروثنا الثقافي 
والموروث ھنا أو التراث من حیث " الأدبي
كما یراه " مخزون نفسي للجماھیر"ھو 

الدكتور حسن حنفي، ویتجلى ذلك ببعض 
المفردات أو الجمل فیرصع فیھا نصھ لیعكس 
البنى النفسیة والفكریة الخاصة بھ إضافة إلى 
التزامھ بالإیقاع الشعري العربي الأمثلة كثیرة 

ومن جمل " زنیم، سرداق"من مفردات 
في بیتي وأنا حائض، كنتم خیر "وتراكیب 

  ".ي وذیلھا حركاتأفعى لسانھا عرب
. متجردة، الخیام"وفي قصائد عدة مثل 

  ".نافذة
قصائد المجموعة غیر قائمة على 

إنھا .. الانفعال كما أنھا غیر قائمة على التأمل
نصوص قائمة في أكثرھا على التفكر 
وسنوضح ھنا ما التأمل وما التفكر والفرق 

  .بینھما
التفكر كما أراه ھو إعمال العقل في 

حل لمسألة فیبذل الجھد وتتحفز  البحث عن
الملكات ویمكن أن یكون في منحى إیجابي كما 

یمكن أن یكون في منحى آخر سلبي، وبالتالي 
  .یمكن أن یؤسس فعلاً سلبیاً وردّة فعل أیضاً

أما التأمل فھو الإمعان في الشيء والذي 
ینتج متعة واطمئناناً واستنھاضاً واستكشافاً 

ماتع وجمیل والتأمل لكنھ الشيء من حیث ھو 
  .أكثر ما یتعلق بالجمالیات

فنعود لنقول بعد ھذا التوضیح إن الشاعر 
اشتغل في معظم نصوصھ على التفكر وعندما 
اشتغل على التأمل أنتج أھم قصائد المجموعة 
فكان فیھا الكثیر من الإبداع والبناء الدرامي 

..." المغني، الناي، فارس"رغم قصرھا مثل 
الذي قاد ویقود إلى الكشف ھذا التأمل 

والإمعان فتنجلي الحجب ویبان ویفیض أو 
لنقرأ مثلاً قصیدة . یضيء ولو لم تمسسھ نار

ونلاحظ مدى فیوضات المعاني " فارس"
وانسیابیتھا دون تكلف أو تصنع لتكون 

  :أنموذجاً عن نص تأملي مدھش
لفارس وخزُ رائحةِ / لفارس وردتان وقبّرة

  /الكتابِ المخمليِّ
لفارس جملان / یفوحُ في تاریخ مھدِ المحبرة 

  /كطفلتین
كالدموع إلى الحقیقة / وناقة بیضاءُ تھذي

  .حائرة
ولننتقل الآن إلى النص الآخر الذي 
تحدثنا عن ارتكازاتھ وھو النص التفكري 
المعرفي ولنقارن بینھما من حیث عفویة 
وبراءة وبكریة الصورة في الأولى ومكننة أو 

في الثانیة رغم توافر الوزن آلیة الصورة 
والإیقاعیة التي منحتھا شیئاً من الغنائیة لنقرأ 

  ".الھروب"مثلاً 
  /تمضغُ فسحة وقتٍ جدباءْ/ أفلاكُ الحریةِ

  /منھكة خافتة الأثداءْ/ ستعودُ إلى عاشِقھا
  "/عقل"مجرّدُ طفلٍ / وأنا الآنَ/ یتحطَّمُ قلبي

  .یبدعُ قصّة إغماءْ
الاتجاه تتماشى مع ولكنھا تبقى في ھذا 

كوكبةٍ من الأدباء الذین شكلوا ظاھرة ما 
تؤسس من خلال نص خاص إلى متلقٍ خاص 
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  .بتأثیرات خاصة وقدرات تخیلیة خاصة
ویبقى الشاعر ھنا في مجموعتھ ھذه كما 
قلنا یمتح أیضاً من عمق موروثنا الثقافي رغم 
ما ذھبنا إلیھ؛ ھذا ربما ما دفع البعض بوصف 

.. والسؤال ھنا. قلیدیة والمباشرةنصوصھ بالت
إذا كانت ھذه النصوص في ھذه المجموعة 
تقلیدیة ومباشرة فما حال ما سنتحف بھ من 

  !نصوص غیر مباشرة أو تقلیدیة؟
 

لقد حاول العدید من الفلاسفة والشعراء 
والنقاد الاجتھاد في تعریف الشعر، فعرفھ كل 

ى الزمكاني لھ فجاء ناقصاً أو منھم وفق المعط
ھكذا أراه أنا، فأي تعریف للشعر ھو تحجیم 
وتقزیم لھ ومحاولة لِلَيْ عنقھ وإدخالھ في 

فالشعر أكبر من كل .. حالات ثبات ما
ولكن سأورد قولاً .. التعریفات والمصطلحات

أعتبره من أجمل ما قیل في الشعر لأجعلھ 
سي مدخلاً للحدیث عن جزء ھام ومكون أسا

ألا وھو الصورة، فابن سینا في ... للشعریة
الشعر ھو كلام متخیل مؤلف : كتابھ الشفاء قال

من أقوال موزونة متساویة وعند العرب مقفاة 
ومعنى كونھا موزونة أن یكون لھا عدد 

والمتخیل ھو : ویضیف ابن سینا.. إیقاعي
الكلام الذي تذعن لھ النفس فتنبسط عن أمور 

ن غیر رؤیة وفكر وتنقبض عن أمور م
واختیار وبالجملة تنفعل لھ انفعالاً نفسانیاً غیر 
فكري سواء كان القول مصدقاً بھ أو غیر 

  .مصدق
ویرى في موضوع آخر أن التخیل إذعان 
والتصدیق إذعان لكن التخیل إذعان للتعجب 

والتصدیق إذعان لقبول .. والالتذاذ بالقول نفسھ
  .أن الشيء على ما قیل فیھ

بن سینا أدرك تلك الأھمیة للخیال في إذاً ا
" كانط"خلق الصورة كما أدركھا فیما بعد 

  ".أجل قوى الإنسان"عندما اعتبر أن الخیال 
" لشذرات"بعد قراءتي : من ھنا أقول

الشاعر غیر مرة فإن أكثر ما شدني إلیھا أو 

للتواصل معھا تلك الصورة الشعریة البكر 
الشاعر التي فاضت بھا المجموعة، فمثلت 

وأبرزت مخزونھ المكاني والزماني وما 
  .یحفلان بھ من اصطخاب

ولما للصورة الشعریة من مكانة ودور 
وسائل نقل "في تمیز وتمایز النص بكونھا 

الفكرة والعاطفة معاً إلى القارئ عن طریق 
  ).١"(الخیال

أكبر عون على تقدیر الوحدة "وباعتباره 
قة التي الشعریة أو على كشف المعاني العمی

ترمز إلیھا القصیدة ولیست الصورة شیئاً 
جدیداً فإن الشعر قائم على الصورة منذ أن 

  ).٢(وجد حتى الیوم
وأقول ھنا إنني لا أتناول الصورة من 

لا بل .. إیماني بأن الشعر ھو صورة وحسب
باعتبار الصورة ھي عنصر جد حیوي قائم 
على قدرة التخییل عند الشاعر، فالتخییل ملكة 
وكما قلنا ھو عند ابن سینا الكلام الذي تذعن 

  .لھ النفس
فالشاعر في مجموعتھ ھذه یعبّر عن أجلّ 

  .قواه، فینشط الخیال ویمتد أنى قادتھ القصیدة
لیقدّم لنا الصورة حافزاً ولیمكننا من 
وعیھ الشعري ولحظتھا المشغولة على ذاكرة 

حفظ الذات لنتائج تفاعلھا "والذاكرة ھي .. حیّة
ع العالم الخارجي مما یجعل في إمكانھا م

تردید واستخدام ھذه النتائج في نشاطٍ 
  ).٣(لاحق

ودراسة الصورة الشعریة كدراسة 
لیس بالبسیط فمھما حاولنا التوضیح .. دورھا

یبقى ثمة غموض ما وتعقید في معناھا 
.. ومحتواھا، وخاصة في تحدید ماھیة الخیال

تمكین فالخیال عضوي، وعضویتھ تلعب في 
الصورة في النص ذات الدور الذي تلعبھ 
الصورة في تمكین النص شعریاً وتمایزه، 
فالصورة مرآة تعكس البنیة النفسیة 

للشاعر، وھي تعبّر .. والاجتماعیة والفكریة و
عنھ وتمثلھ، كما عبّر ھو عنھا ومثلھا بحیویتھ 
التخیلیة ویمكن تشبیھ علاقة الصورة بالقصیدة 
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البدن، إذ تعتبر الصورة ھي كعلاقة الروح ب
المادة التي تحتویھا القصیدة وتمضي لھا حیث 
تشاء تجاه عوالم وفضاءات شتى كالروح فھي 
النقیض في البدن وتأخذه وفق رؤاھا، أما 
الخیال بالنسبة للصورة الشعریة ھو الجوھر 
إذا اعتبرنا الصورة مادة إذاً فھو جوھرھا وھو 

في القصیدة  فالصورة ھي المادة.. شعریتھا
  .الشكل والخیال كما قلنا جوھرھا

ویمكن دراسة الصورة الشعریة في ھذه 
  ..المجموعة بحالاتھا المتراكمة فمثلاً

على مستوى الجملة، على مستوى 
المقطعیة أو القصیدة، على مستوى المجموعة 
أو الصورة المجتمعة أو حتى على مستوى 

  ...التجربة
.. .وكذلك یمكن تصنیف الصورة بـ

الإیحائیة، البصریة الحسیة، التجریدیة أو 
  ..السریالیة

وباعتبار كل صورة ھي مولود منفرد لا 
یعیش بشكل منعزل لا بل یتوالف ویتواشج 
بعلاقات حیة مع أفراد أسرتھ ومجتمعھ لیشكل 
منظومة ما أو سیرة ذاتیة لنص أو مجموعة أو 

فإن صور الشاعر متنافرة على .. شاعر
ة أو القصیدة، فنلاحظ أننا أمام مستوى المقطعی

لوحة تتداخل فیھا لوحات عدیدة بألوان غیر 
متجانسة وھذا الازدحام في التراكیب غیر 
المتجانسة یعكس شیئاً من التوتر في البنیة 
النصیة، ھذا التوتر أسس لمشكلات تراكمت 

  : مثلاً" شھوة الجرة"بین یدي المتلقي لنقرأ 
  /واربُ بؤسيَیطھرني؟ ق/ النابضُ الباكي

  /تیممُ شھوة الجرّاتْ/ الساجيّ
  /تروي وتلمح ھاجس قطراتْ

  /رغیف السحِّ في جسدي
  /.وأحجارُ تراودني وتسفحني/ یفاجئني

وما یمكن قولھ أیضاً أن الشاعر یتقن فن 
الصیاغة ویھتم بھا لإنتاج صورة مدھشة 
مغایرة بكرٍ على مستوى الجملة الواحدة فتخلق 

قبول ومتعة، ولكن ما إن  عند المتلقي حالة

ننتقل شیئاً فشیئاً إلى جملٍ أخرى حتى نشعر 
أن ھناك حالة فكاك، حالة من الإرباك تتملك 
المعنى والدلالة سواء، وھذا ینطبق على بعض 
القصائد فقط، ولكن في كثیر منھا نلحظ توافر 
التكاملیة النصیة من معنى ودلالة وإیقاع 

" اھیة الإدراكإدراك حتى لم"وتماسكٍ لغوي و
التي .. الذي اعتبره أرسطو أسمى نشاط الروح

والوعي " وحدة الوعي الذاتي"یرى فیھا ھیغل 
محققاً في العقل ھذا العقل الذي قال فیھ حمزة 

  :رستناوي
  /لیس في معناكَ شمسٌ أو ضحى

  /دافق الھجر قریب/مستنیرٌ 
/ غارَ في الدھلیز ضوءٌ/كلما ولَّیتُ شطريْ 

  /.وانمحى
عقل یدل علیھ المنطق كما المنطق یدل فال

علیھ العقل، والمنطق في بعض تعاریفھ ھو 
جملة القوانین "العقل أو الكلام والفارابي یراه 

  ".التي من شأنھا تقوّم العقل وتسدد الإنسان
  

وما حدیثي ھنا عن العقل إلا لأن الشاعر 
في نصّھ یقدِّم مكاشفاتٍ عقلیةٍ بلغةٍ تفكّریةٍ لا 

الخیال، "والأمثلة عدیدة كالقراءات في  تأملیةٍ
  .."كائن، عرّاف التراب،

وبمعنى ما أن الشاعر یحتفي بالعقل 
وملكاتھ وقوانینھ كما یحتفي بما ھو قائم علیھ 
ھذا العقل من منطق وبرھان، فیحاكي الشعریة 
بلغة العقل وینتج صوراً عقلیة والتي قالَ عنھا 

متاع الإ"أبو حیّان التوحیدي في كتابھ 
بعد أن عدد أنواع الصور فقال عن " والمؤانسة

ھي شقیقة تلك أي الإلھیة إلا : "الصورة العقلیة
أنھا دونھا لا بالانحطاط الحسي ولكن بالمرتبة 
اللفظیة، ولیس بین الصورتین فضل إلا من 
ناحیة النعت، فالوحدة شائعة وغالبة وشاملة 
ولكن الصورة الإلھیة تلحظ لحظاً ولا یلفظ 

  ).٤"(وصفھا لفظاًب
إذاً ھذه ھي المكانة التي خص التوحیدي 
بھا الصورة بشكل عام والعقلیة بشكل خاص 
ومنھا نقول إن صور حمزة في ھذه المجموعة 



  
  

 ١٥٠   
  

جاءت مھمة وغزیرة فھي بین العقلیة 
لنقرأ .. والروحیة ویمكن الفرز بینھما بسھولة

  :مثلاً ونلاحظ ماھیة الصورة
یسكُنُھم ضوء  بتن في ثقب الجنون؟؟ ــ

الأمر النابذِ عنھم ــ ویولجُ ثقبَ الصوتْ ــ 
مزمارٌ حلزونيَّ الروحْ ــ بذورُ الغفلةِ ــ أفلاكُ 
الحریة ــ متعدد الطبقات ــ تغل دائرة الجسدْ ــ 

  ..نعشكَ ــ النابضُ الباكي یطھرني؟ حیواتُ
  ..ولننتقل إلى الاتجاه الآخر ونقرأ
للیل ــ الطفل آهٍ یرویھا الحطابون بذات ا

المودعُ في ذاكرة السیلْ ــ تفورُ من عینیك 
عاصفتان نائیتان في الزمن المطیرْ ــ 
یحرسھا شیخٌ من دمعْ ــ المزنُ القادمُ أنثى ــ 
ونبشتُ تاریخْ المحنْ ــ یلحدُ في قبر ھواءْ ــ 
قد أورقَ الترحالُ في غدنا وعاقرنا المكانْ ــ 

اءْ ــ سبعة بعرانٍ یعبّدُ الدربَ المطیرة بالفن
  .تبحرُ في بادیة الشھوةِ

من خلال ما قرأنا ھنا أو ما ضجّت بھ 
المجموعة من صور تنتمي للاتجاھین یمكن 
أن نقول إن الشاعر في الاتجاه الأول كتب 

أما في .. وكما یقال كتابة شعریة مدھشة
الاتجاه الثاني نرى أنھ كتب شعراً مدھشاً، 

فنحن أمام .. عبوالتفریق بینھما لیس بالص
شاعر یمارس في نصھ جلَّ قواه ویتجسد ھذا 
بقدرتھ على خلق صور جدیدةٍ تنضمُّ إلى 
المنجز الإبداعي، نحن أمام مجموعةِ نصوص 
مشغولة كما قلنا على مفاھیم خاصّة في بعض 
جوانبھا، ویحاولُ العمل على تعمیق المعنى 
من خلال المتنافرات الصوریة لیشكل الخیال 

الة نوریة تزنِّر المعنى بغرائبیة الصورة لدیھ ھ
  .وبكریتھا

والحدیث عن الصورة في ھذه المجموعة 
قد یطول ویتشعب، ولكن یمكن أن نقسّم 
المجموعة إلى أقسام أو مستویات في كل منھا 

  ... تبرز خاصّیة أو میزة ما تعرف بھا
وفیھ القصائد المشغولة على : القسم الأول

وحمیمیة اللغة في  الشعریة، شعریة الصورة
نسیجھا الداخلي، شعریة مبنیة على التأمل 

الذي عدّه أرسطو أعلى صورة للنشاط العقلي، 
تأمل ظاھر الأشیاء وصولاً إلى جوھرھا 
فتخلق تمایزاً یتأتى من حراكٍ أو فورانٍ أو 

شعریة .. تفاعلاتٍ داخلیةٍ في بنیة النصّ
تحاكي الجوھر الموشوم في ذاتھ، فتحرك 

لتدركھ وفق قدرةٍ وحیویةٍ ما، فتورثنا  النفس
.. شھیقاً طویلاً لھ ھیئة لذة عارمة خاصة

  .والأمثلة كثیرة ووافرة
الناس ــ المغني ــ عرّاف التراب ــ "مثل 

ھیكل الزمن المطیر ــ فارس ــ المحبرة ــ 
  :ومن العاشق نقرأ

  /كلي یبحثُ عن كلي
  /یظلمُ فيَّ الحبَّ/والنطق صباحْ 

  /بھذا القول أبوحُ      
  فیسقط في المرآةِ جناحْ    

ففي ھذا القسم شيءٌ من الحكائیة والكثیر 
من التنامي الفني الدرامي وأشیاء أخرى تمنح 
النص میزة أو ملامح تألق وحیویة في ذاتھ 

  .وقبولاً وحیویة عند المتلقي
فقصائده قائمة في : أما القسم الثاني

نتاج أو بنائیتھا على الصنعة والتفكیر بھدف إ
تقدیم نصّ مغایر؛ فنلحظ أن الشاعر یحمّل 
نصھ ویثقلھ بالفكر فتأتي ھذه الفكریة مصمتة 
وجامدةً تخلخل الفطریة الشعریة، ولو حاول 
استخدام لغة تنتمي كما قلنا بمفرداتھا إلى 

یثقل ویحمل نصھ مھام .. المخزون التراثي
الكشف والمكاشفة العقلیة فیقدم قراءة لقوانینھ 

لغةٍ تفكریة فیأتي النص شبھ متوترٍ قلقٍ  وفق
وتارةً حذراً یھادن الماء بتھدل أغصانھ على 
ضفتیھ، إذ قلما نشعر بعفویة شعریتھ المتوافرة 
في غیر مكان، وإن جاءت ھنا تكون على 

وما إن یدرك .. استحیاء، فیسارع إلى تكنیكھا
فعلتھ حتى یتراجع لتستعید الشعریة ماء 

  .وجھھا
أن یقول أشیاءَ كثیرة ویطرح  شاعر یرید

فھل .. رؤى وأفكاراً عمیقة في مقطعیةٍ قصیرة
  ؟.نجح

  /والریحُ رجالْ/ كان الوعدُ الصادقُ أنثى
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  یسكنھم ضوء الأمر النابذ عنھم  
  /كنتم تقتتلون؟/من أجل الوردة 

  /والوردة أم خطایا    
  وسُرَادِقھا ملعونْ/تتعذب في روح 

ل على رغم كل ھذا وذاك فإن الاشتغا
الصنعة وإبراز مھاراتھ اللفظیة أنتجت حقولاً 
وأمداءً من الخضرة، لكنھا الخضرة غیر 

رغم توافر المادة وغناھا لكن الوعاء .. الطریة
الذي احتواھا لا یتلاءم وجوھرھا فلم یقو على 

  ..تقدیمھا كحالات جمالیةٍ أو لم یعنَ بتقدیمھا
فجاءت نصوصھ ممعنة في التجرید، 

الشيء عن الغموض تجاه الإبھام  بعیدة بعض
أو الاستغلاق، فالغموض یمنح الصورة نبضاً 
جدیداً وحیوات مدیدة، كما یغري بالكشف 

  .للوصول إلى لذة حقیقیة
أحیاناً .. حقیقة أقولھا في ھذا المجال وھي

تنتابني حالة أقول فیھا إن بعض مقاطع 
المجموعة غیر مقنعة كحالة  شعریة بمتعة 

فاصیل الصوریة الصغیرة، ھذه خاصة في الت
المتعة أو اللذة تتأتى من فرادة وبكریة وجدیة 
الصورة المكونة من حیویة الخیال وأھمیتھ 

أي .. ككائن عضوي جلیل الإمكانیة والقوى
ھناك ھالة ما حول النص تدلّ على أھمیتھ 
رغم تعثر بعض رموزھا، وما یزید ھذا 

ص، الشعور تلك الحالات التي یضجّ بھا الن
حالات التوتر والصخب الداخلي، فأبحث عن 
ماھیة الخیوط المنسوجة بین الشاعر 
وعناصره المكونة لذاتھ من جھة والزمان 

علاقة الشاعر مع .. والمكان من جھة ثانیة
علاقتھ مع " العقل ــ القلب ــ الجسد ـ"مفرداتھ 

تراب ــ ماء ــ "المكان بمكوناتھ أیضاً من 
الطفولة ــ "تھ مع أزمنتھ علاق" ھواء ــ نار ـ

" الصبا ــ الرجولة ــ والكھولة المفترضة
.. إضافة لأزمنة الفرح والحزن والاكتئاب

الصدیق ــ المرأة ــ "وعلاقاتھ مع الفرد 
ومع الجماعة والعمل على تعزیزھا " الطفل

  .كحامل موضوعي لأي مشروع حیوي كان
شاعر مليء بحالات من الدفق الشعري 

لنا، حیویة الخیال وأمدائھ عبر تعكس، كما ق
استقرائنا لانفعالات وتفاعلات المكونات 
الأسیّة للحظة الراقیة التي مرّت بالشاعر أو 
مرّ ھو بھا، فترجمت تجربتھ ونظرتھ وموقفھ 
من الحیاة، الكون، الوجود، بعیداً عن الخطابیة 

لا بل بطرائق تعبیریة تختزن .. والتقریریة
  .الكثیر من الإدھاش

ھناك في المجموعة الكثیر من المواقع و
الممتلئة بأثمن المعاني یمكن سبرھا وإخراجھا 
إلى الرواق ولكنھا تحتاج إلى جھدٍ إضافي 

فیمكن .. وأماكن أكثر اتساعاً من بحثنا ھذا
.. مثلاً سبر مدى احتفائیة الشاعر بالجمال

.. بالنقل.. بالعقل.. بالأنوثة.. بالطفولة
ویمكن الحدیث عن  .ومحاكاتھ لمصادرھا

أو تشیؤ الإنسان .. أنسنة المكان عند الشاعر
فنلاحظ جلیاً كیف الشاعر أنسن المكان .. لدیھ

وعناصر المكان ومنحھا روحاً لتحزن وتفرح 
والأمثلة كثیرة منھا .. لتجوع وتغني لتقرأ وتنام

  .."الربع ــ المحبرة ــ الأرز"ما ورد في 
ن ویرسمھ ومن جھة أخرى یشِّيِّءُ الإنسا

ملمحاً مصمتاً كأي مفردة من مفردات 
  .."قیلولة ــ الوجھ ـ"مثل .. المكان

ویمكن أن نذكر وبكثیر من الإیجاز بعض 
المثالب التي تركت أثراً في متانة المجموعة 

  :عند المتلقي فمثلاً نلاحظ أن
الشاعر یلجأ لضرورة قواعد اللغة إلى  •

ددة تحریك القافیة المبنیة على إیقاعیة مح
مثلاً فیكون بذلك بدّل  ١٢كما في ص 

القافیة أو تجاھل ما تم البناء علیھ، وكان 
بإمكانھ الحفاظ على تلك البنائیة 
وغنائیتھا وھو الذي اشتغل علیھا في 
معظم نصوصھ، بوضع المفردة المعنیة 
بین قوسین كما فعل في مواضع أخرى 

  .مثلاً ٤١ص 
ھناك نصوصٌ كأنھا لم تكتمل فجاءت  •

ایاتھا مبتورة على عكس بدایاتھا التي نھ
تشدُّ المتلقي وتغریھ بالمتابعة یمكن إسناد 
ذلك لسعي الشاعر لأن تنتمي ھذه 
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المقطوعة أو تلك للومضة وبالتالي 
للمجموعة فیقسرھا في لبوس غیر لائق 

  .لا بل مشوه أحیاناً
نصّان في المجموعة لا ینتمیان إلى  •

غة نصوصھا أو ھكذا رأیت من خلال ل
المباشرة والخطابیة المجانیة غیر 
الموظفة فنیاً، إذ حاول الشاعر الخروج 
من مباشرة الحدث السیاسي المتناول 
ولكنھ فشل، وفي كلا النصین یناقش 
بروح وطنیة نقیة حدثاً سیاسیاً 

القدس "تحدث فیھا عن " البطون"فـ
تحدث " عبرة"كما أسماھا، وفي " السلیبة
خارج لغة  فكانت اللغة" جنین"عن 

  .المجموعة
ختاماً لا یسعني إلا أن أقول أن الدكتور 

یعي ویحیا " شذراتھ"حمزة رستناوي في 
لحظاتھ الشعریة بإتقان فلا یتركھا تنأى عنھ 
بعیداً یلتقطھا بمھنیة ویكرسھا ملمحاً مشبعاً 

  .بألقھا، وبشعریتھا المدھشة
فتنمو بین یدیھ .. یمتلك اللحظة الشعریة

وتحلق سرب حمام یحوم .. یداًیاسمیناً مد

ولیعشش في دائرة .. ویھدل بجوھر المعنى
  ..فوق حقول القصیدة.. الروح

یمتلك اللحظة فیتكئ مصغیاً لتراتیلھا 
وسقسقتھا وھو الذي یجید الإصغاء 
والاكتشاف، فتتعرّى القصیدة نھراً وینابیعاً 

لیشرعَ مركبھ المحمل .. تفور بكل الفصول
  ..تجاه البیاض الكثیف ..والمكدس بالدھشة

  
  

 
أحمد . د ٢٦٨ــ الصورة عند الجرجاني ص  ١

  .دھمان
  .حسان عباس ٢٣١ــ فن الشعر ص  ٢
ــ الموسوعة الفلسفیة للأكادمیین السوفیت ص  ٣

٢٢٠.  
ــ الإمتاع والمؤانسة لأبي حیان التوحیدي ص  ٤

٩١٢.  
  

qq  
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  : المناصرة في كتابھ حولھا
  )قصیدة النثر جنس كتابي خُنْثَى(

 
 

  
  
ھذا ما " قصیدة النثر جنس كتابي خنثى"

یصف بھ الشاعر الفلسطیني عز الدین 
قصیدة النثر "المناصرة قصیدة النثر، في كتابھ 

ــ المرجعیة والشعارات ــ جنس كتابي خنثى ــ 
مناقضة مفصّلة  من خلال" الإطار النظري

لمعظم الأفكار السائدة حول قصیدة النثر من 
حیث تعریفھا وخصائصھا ومدى مشروعیة 

  .وجودھا كصنف أدبي مستقل
وتتأتّى أھمیة ھذا الكتاب من كون الشاعر 
المناصرة قد جرّب سابقاً كتابة قصیدة النثر 
منذ منتصف الستینیات، حیث نشر في عام 

النثریة " المیتمذكرات البحر "قصیدة  ١٩٦٩
الطویلة، كما أصدر مجموعة من نوع قصیدة 

، ولكن یبدو )١٩٣٨" (كنعانیاذا"النثر بعنوان 
أنھ ظلّ قلقاً تجاه ھذا الجنس الأدبي، حتى 
أطلق علیھ الوصف السابق في أحد تصریحاتھ 

أصولي (و) منشق(ممّا أدى إلى اتّھامھ بأنھ 
  ).جدید

  
ي ویتحدّث المناصرة في المقدمة الت

عن أول " إشكالیات وقضایا"جاءت بعنوان 
مجموعة عربیة صدرت من الشعر المنثور 

لأمین " ھتاف الأودیة"وھي ) ١٩١٠في عام (
الریحاني، الذي كتب لھا مقدّمة قصیرة بعنوان 

أشار فیھا إلى أن ھذا النوع " الشعر المنثور"
من الشعر ھو آخر ما اتصل إلیھ الارتقاء ا 

وبالأخص عند الإنجلیز : لشعري عند الإفرنج
  .والأمریكیین

ویسجل المناصرة عدداً من الملاحظات 
حول المجموعة، منھا أن الریحاني یكتب 
قصیدة النثر بمواصفاتھا الحدیثة رغم تسمیتھ 
لھا بالشعر المنثور، بقصدیّة واضحة، یؤكدھا 
المصطلحات التي استخدمھا في مقدمتھ النثریة 

والت "صائد للمجموعة، والتي ربطھا بق
الأمریكي، وھذا ما یتجاھلھ أنصار " وایتمان

قصیدة النثر الحالیة، فالشعر المنثور، أو 
الشعر بالنثر، كما یقول المناصرة، رغم أنھ 
یمھّد زمنیاً لقصیدة النثر، إلا أن ھذه الزمنیة 
المتقدمة لا تلغي عنھ صفات قصیدة النثر 
المعاصرة، والذي یحكم ذلك ھو مقارنة 

وص، ولیس مقارنة المصطلحات، وتعدد النص
  .التسمیات لقصیدة النثر

ومن الملاحظات التي یوردھا المناصرة 
أن توفیق الصایغ ھو أول من أصدر مجموعة 

ثلاثون "حدیثة من قصیدة النثر بعنوان 
، وكذلك جبرا الذي أصدر ١٩٥٤عام " قصیدة

عام " تموز في المدینة"مجموعتھ الأولى 
قصائده النثریة قبل ، وقد نشر )١٩٥٩(

  .أدونیس وأنسي الحاج كما یورد أحمد بزّون
ویضیف المناصرة أن روّاد قصیدة النثر 

توفیق صایغ، جبرا، الماغوط، أدونیس، "
أعلنوا عن ..." أنسي الحاج، شو أبي شقرا
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مرجعیتھم الثقافیة الأوروبیة والعربیة، وأن 
بعضھم ابتعد عن مصادر التأثیر الفعلیة في 

م، بتسمیة مصادر لا علاقة لھا نصوصھ
  .بنصوصھم لإبعاد شبھة التأثیر

دمّروا ) قصیدة التفعیلة(ویرى أن روّاد 
في ) الشعر كلام جمیل موزون(مفھوم 

المعركة التي خاضوھا مع أنصار القصیدة 
، في الوقت الذي )١٩٦٦(العمودیة حتى عام 

كان فیھ كتّاب قصیدة النثر معزولین آنذاك، 
اللتین " حوار"و" شعر"ول مجلَّتَي یتقوقعون ح

لم یكن لھما قرّاء بسبب العزلة والعزل والمنع، 
وانتظر ھؤلاء الكتّاب حتّى یتم الاعتراف 

  .بنتائج معركة قصیدة التفعیلة
ویعتبر المناصرة أن شعراء التفعیلة 

على التیار القومي الوطني ) محسوبین(
) محسوبین(الیساري، وأن كتّاب قصیدة النثر 

على الحزب القومي السوري، إضافة 
للمرجعیة السیاسیة اللیبرالیة التابعة للثقافة 

المدارس (الأورو ــ أمریكیة، ویقسِّم ما یسمّیھ 
حتى  ١٩٥٣التي سادت منذ عام ) الشعریة

ــ  ١٩٥٣(إلى المدرسة العراقیة  ١٩٨٣عام 
التي كان شعراؤھا یشكّلون نسبة ) ١٩٦٦

نثر، والمدرسة عالیة من روّاد قصیدة ال
  اللبنانیة السوریة 

والتي كان شعراؤھا ) ١٩٦٧ــ  ١٩٥٧(
وكتّابھا یروّجون لقصیدة النثر، والمدرسة 

التي كان لھا ) ١٩٨٣ــ  ١٩٦٦(الفلسطینیة 
الدور الأكبر في إیصال القصیدة الحدیثة إلى 

قصیدة "الشارع، وأخیراً مدرسة نصّ العولمة 
ت قصیدة ، حیث شاع١٩٨٣منذ عام " النثر

النثر المُعَوْرَبة والمعولمة، بإلغاء مسألة 
المركز وبتحوّلھا إلى مراكز عربیة أشبھ 

ولم تعد "بالتشظّي والفسیفساء المكسورة، 
الأفق / شعر/ الآداب(ھناك مجلات مركزیة 

، بل نصوص نثریة، تنثر یومیاً في )الجدید
عشرات المجلات، وعشرات الصحف، في 

ام العالمي الجدید، حیث إطار طقس ثقافة النظ
تسود قصیدة النثر وأغاني الفیدیو كلیب 
ومطاعم ماكدونالز والخصخصة والعولمة في 

  ".حیاتنا الیومیة حتى الآن
وبسبب الھجرة : "ویضیف المناصرة

الاختیاریة والإجباریة لملایین العراقیین 
والفلسطینیین واللبنانیین والسوریین والمغاربة 

ا، ازداد عدد المثقفین إلى أوروبا وأمریك
العرب ھناك، وكان من بینھم، كتّاب قصیدة 
نثر ناشئون في بلادھم، واصلوا مسیرة الكتابة 
في الأمكنة الجدیدة بتواصل ضعیف مع الوطن 
الأصلي، وھكذا ھیمنت قصیدة النثر على 
الصحف التي تصدر في لبنان وباریس 
وغیرھا، بسبب تولّي كتّاب قصیدة النثر 

ة الملحقات الثقافیة لھذه الصحف، مما لمسؤولی
جعل منتجي قصیدة النثر في الوطن العربي 
یغازلون ھؤلاء ویتحالفون معھم بطریقة أشبھ 

  .بالحزبیة الثقافیة
ومن الملاحظات المھمة التي یوردھا 
المناصرة أن كتّاب قصیدة النثر استخدموا 
أسالیب دعائیة للترویج لقصائدھم من خارج 

لصحافة التي ساھمت السیاسات النص، عبر ا
الثقافیة فیھا في ملء الفراغ بقصیدة النثر، 

لماذا لجأ كتّاب قصیدة النثر إلى : "ویتساءل
التنظیر النثري لو كانت النصوص ھي أولاً 
وأولاً وأولاً، حیث یمكن لأي كاتب نص أو 
شاعر تفعیلة أن یقدّم تنظیره، ولكن الحكم ھو 

  ".للنص فقط وحده في النھایة
ویثبت المناصرة السجال الذي دار عام 

حول قصیدة النثر، بمشاركة محمود  ١٩٧٠
درویش، والمناصرة، ثم أحمد عبد المعطي 
حجازي، حیث صرّح درویش لأخبار الأدب 

مازال في : "١٩٩٧/ ٢/ ٩المصریة في 
وسعي أن أمیّز بین النثري والشعري، صحیح 

إن  أن النثر یمكن أن یقدّم شعریة عالیة، بل
ھو أن یصل إلى ) النثر العظیم(طموح 
، ولكن متى كان طموح )الشعر(مستوى 

إنّھما !! الشعر أن یصل إلى مستوى النثر
جنسان مختلفان، ولكن لا أعرف لماذا تظلّ 

مع أنھا لیست شعراً، ) قصیدة النثر(التسمیة 
لقد وضعت ھذه التسمیة النصیة في تناقض، 

وھناك .. النوعوالناس لا تعرف كیف تقرأ ھذا 
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میلیشیات وأحزاب تدافع عن ھذه الكتابة، التي 
لا أعادي الجمیل منھا، إلا أنني أشعر بأنھم 
ینظرون لي كعدو أساسي، ولن یرتاحوا قبل 
موتي، وأنا أدعوھم أن یخوضوا الصراع نصاً 
لنصّ، ولیس بالحملات الإعلامیة والتشھیر في 

  ".المقاھي والنمیمة الجارحة
رة فقال في تصریح لــ أما المناص

القصیدة رقص : "١٩٩٧/ ٣/ ١٤في " الرأي"
والنثر مشي، كما قال بول فالیري، وأنا أصف 

أو جنس ) كتابة خنثى(قصیدة النثر بأنھا 
) كنعانیاذا(لكنني كتبتُ تلك المجموعة .. ثالث

جنساً (انطلاقاً من الوصف نفسھ، أي بصفتھا 
جنس ، لأنني أعترف بھذا ال)كتابیاً خنثى
أما لماذا وضعتھ في مجلد . الجدید القدیم

فذلك یعود إلى العادة السائدة .. أعمالي الشعریة
لدى بعض الشعراء، فنحن نعیش في مرحلة 
تجریب، ولكنني غیر مقتنع إلا بتسمیتھا كتابة 

  ...".خنثى، مع اعترافي بحقھا في الوجود
ویتساءل الشاعر أحمد عبد المعطي 

إلى أي حد : "حجازي في تصریح صحفي
یمكن أن تستغني القصیدة عن الإیقاع، وھذا 
یقودنا إلى التفریق بین القصیدة والكتابة 
الشعریة، لأن الكتابة شيء یختلف عن 
القصیدة، والقصیدة شكل من أشكال الكتابة 

وعندما كتبت عن قصیدة النثر قلت .. الشعریة
إنھا شعر ناقص، حتى الآن، لا أجد في 

) قصیدة النثر(زة التي قرأت في النماذج الممتا
ما یبرّر إسقاط الوزن إلا الاستسھال، ومن 
دون أن تكون ھناك وظیفة لغیاب الوزن، 
وعلى العكس، أنا أرى أن ھناك وظیفة 
ناقصة، لأن حتّى النماذج الجیّدة تلفتنا إلى 

: غیاب الوزن، وكلّما قرأنا نصاً جیداً، قلنا
  ..".خسارة، لكنھ غیر موزون

أن یقدّم المناصرة ملخصاً للنظام  وبعد
الوزني وجذوره، بما یتضمنھ من مصطلحات 

عندما "عروضیة وتفعیلات، یخلص إلى أنھ 
وضع الخلیل النظام الوزني، استخرجھ من 
التطبیقات النصیة الشعریة التي سبقتھ، وھذه 
میزة مھمة تؤكد أن التنظیر لا یسبق النص، 

ي من الواقع فقد استوحى الخلیل النظام الوزن
الشعري لدى العرب، وبالتالي، لا توضع 
القواعد قبل ولادة النصّ الجدید، بل بعده، لكبح 
الفوضى التي تعني في النقد تمیز الشاعر 

  .الجید من الرّديء من اللاشاعر
وھذا التمییز ھو أحد أسس وظیفة النقد، 
ولم یقل الخلیل إن ھذا النظام الوزني یعتبر 

التي تتوالد بعد ھذا النظام،  إجباریاً للنصوص
لأنھ وفق الأساس الذي استند إلیھ، یعني أن 
أنظمة جدیدة ستولد لاحقاً بعد ولادة نصوص 
جدیدة في عصر لاحق، وھذا ما حدث بالفعل 
في تاریخ الشعر العربي، حیث وُلدت أشكال 

  ".جدیدة في العصور الشعریة اللاحقة
یة ویعود المناصرة إلى المرجعیة الأوروب

بھدف تعریف بعض المصطلحات وتحدیدھا 
الوزن والإیقاع وقصیدة النثر والإیقاع : مثل

وبعد . النثري والشعر الحر والشعر المرسل
أن یسجل ملاحظاتھ یقدم نصوصاً نثریة من 
التراث تقترب من فكرة قصیدة النثر لسطیح 
الكاھن، وقسّ بن ساعدة الأیادي، وأبو زید 

الرومي، والنّفري،  البسطامي، وجلال الدین
والكاھن الكنعاني إیلي مكو، وكتاب الموتى 

  .الفرعوني المصري، وجلجامش
ویقدم المناصرة في القسم الرابع من 

: الكتاب قراءة مونتاجیة لكتاب سوزان برنار
، والذي "قصیدة النثر من بودلیر إلى أیامنا"

وضعت فیھ مواصفات قصیدة النثر المتمثلة 
  .المجانیة والإیجازبالوحدة العضویة 

كما حدّدت قصیدة النثر على اعتبار أن 
النثر الموقّع الذي تستخدمھ قصیدة النثر متمیز 
عن الشعر الحر وطبیعتھ مختلفة، وأن قصیدة 
النثر المكتوبة بالنثر الإیقاعي تتمیّز عن النثر 
الإیقاعي تنظیماً شكلیاً وبناءً عاماً لیكوّن من 

  .فنیاً ذلك وحدة واحدة وكیاناً
) وفق أولیفیھ(وترى سوزان أن الإیقاع 

ھو اجتماع أزمنة عدیدة تحتفظ فیما بینھا 
بنظام ما وببعض النسب، وقصیدة النثر مبنیة 
في جوھرھا على اتحاد المتناقضات، كما أن 
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مصطلح قصیدة النثر نفسھ یشیر إلى النظام 
والفوضى فیھا، فمن یكتب بالنثر یتمرّد على 

وضیة والأسلوبیة، ومن یكتب التقالید العر
قصیدة یرمي إلى خلق شكل منتظم، ویتمثّل 
إیقاع قصیدة النثر في طرازین كبیرین ھما 
الجملة الإنشائیة الموسیقیة والجملة المتقطّعة 

  .الحیویة
  

وبعد قراءتھ المونتاجیة لأفكار سوزان 
برنار، یسجّل المناصرة بعض الملاحظات، 

صطلح سوزان منھا قیام أدونیس بترجمة م
) قصیدة النثر(إلى مصطلح ) بالفرنسیة(برناد 

، فكان )شعر(في العدد الرابع عشر من مجلة 
أول من استخدم ھذا المصطلح، لكنھ لم یُشِرْ 

  .لكتاب سوزان برنار
ویرى المناصرة أن سوزان لم تستطع أن 
تبرھن على صحة قولھا بأن قصیدة النثر ھي 

یدة النثر، لا شعر خالص، رغم أنھا تُعرّف قص
كنوع نثري، بل كقصیدة، ولھذا تلجأ إلى 

في تبریرھا لاسم ) اتحاد المتناقضات(تسمیة 
قصیدة النثر، أي الانتظام الشعري، وفوضى 
اللانظام في النثر، وھذا ما یلتقي مع تعریف 

جنس كتابي (المناصرة لقصیدة النثر بأنھا 
  ).خنثى

ویناقش المناصرة في الجزء الخامس من 
ابھ، دراسات جوبار الفرنسي وفایل الألماني كت

للوزن والإیقاع في الشعر العربي، ویقول إن 
الخطأ الجوھري لدى ھؤلاء یتمركز في 
محاولاتھم القسریة تطبیق مرجعیات وزنیة 
وإیقاعیة أوروبیة على مرجعیة عربیة مختلفة 
في النظام الوزني والإیقاعي، وھكذا ــ یضیف 

لة الانفتاح على المناصرة ــ فإن مشك
النظریات الأوروبیة تكمن أساساً في اختلاف 
المرجعیة وفي نوعیة المعرفة المتبادلة، ومدى 
صحتھا بین الأنا والآخر، ولیس الاعتراض 

  .على الانفتاح نفسھ، فھو طبیعي وضروري
  

وفي الباب السادس یناقش الشاعر 

المناصرة طروحات الباحث أحمد بزون في 
) لنثر العربیة ــ الإطار النظريقصیدة ا(كتابھ 

فیؤید بعضھا، ویعارض بعضھا الآخر، إذ 
) یُلَبْنن(یرى المناصرة أن بزون یحاول أن 

أدونیس ) لَبْنَنَة(قصیدة النثر، وذلك عن طریق 
عند إشارتھ إلیھ باعتباره أول من ترجم 
مصطلح قصیدة النثر عن الفرنسیة نقلاً عن 

ھ یتجاھل سوزان برنار، وھو بھذا التوج
سوریة وفلسطین تماماً، وحسب المناصرة، 
فإن قصیدة النثر تجربة كنعانیة، ولیست 

  .تجربة لبنانیة فقط
ویتوقف المناصرة في الباب السابع عند 
مناقشات عربیة وأجنبیة حول قصیدة النثر، 
أھمّھا ما أورده شربل داغر في كتابھ 

من ) الشعریة العربیة الحدیثة ــ تحلیل نصي(
لیل نصّي تطبیقي على عینة واسعة من تح

الشعر الحدیث، إذ یرى المناصرة أنھ لا یمكن 
من دون  ١٩٨٥تقویم قصیدة النثر بعد عام 

المرور بنتائج ھذه الأطروحة، التي یُظْھِر فیھا 
غیر (داغر معرفة عمیقة بالتحلیل البنیوي 

وقدرة على استكناه أعماق النص ) الشكلي
داثة، وبعیداً عن بعیداً عن شعارات الح

الخضوع لمناھج العلوم الإنسانیة التي تنظر 
للنص من زاویة احتیاجاتھا، ولیس انطلاقاً من 

  .تداعیات النص نفسھ
وینقل المناصرة خلاصة أطروحة شربل 

الإیقاع (داغر بحماسة، ثم ینقل خلاصة كتابھ 
حول قصیدة (لجودت فخر الدین ) والزمان

) فرادیس(، ویتوقف عند تجربة )النثر
لصاحبھا عبد القادر الجناني، التي صدرت في 
باریس بالعربیة، ویعرض مقال للكاتب 
الأمریكي بروك ھورفت، نُشر فیھا بعنوان 

ومقالاً لجوناثان مونرو ) لماذا قصیدة النثر(
قصیدة النثر، وسیاسة : بؤس الحوائج(بعنوان 

  ).النوع
وبعد حدیثھ عن التقنیات النثریة والبلاغیة 

الإیقاعیة في قصیدة النثر یخلص المناصرة و
قصیدة النثر العربیة لھا جذور "إلى أن 

التوراة والإنجیل وسجع الكھان (تاریخیة قدیمة 
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ولھا جذور ) وخطب العرب وكتابات الصوفیة
كتابات أمین الریحاني وجبران (معاصرة 
، وقد بدأت ملامحھا الحدیثة الأولى )والزھاوي

قصائد نثریة سمیت في مرحلتھا الأولى ب
) الشعر المنثور والشعر بالنثر والنثر بالشعر(

كما في كتابات أورخان میسّر، وثریا ملحس 
ویوسف غصون وغیرھم، ونلاحظ انقطاعاً 
في الاھتمام بقصیدة النثر في الفترة من 

بشكل عام في ظل الصعود  ١٩٨٥ــ  ١٩٦٧
الجماھیري الموالي للثورة الفلسطینیة اللبنانیة، 

ما نلاحظ أن عودة الاھتمام بقصیدة النثر ك
وظھور النظام  ١٩٨٢كان بعد حصار بیروت 

، حیث ١٩٨٥العالمي الجدید اعتباراً من عام 
بدأت ثقافة التشظي، رافقھا انتشار واسع 
لقصیدة النثر في الوطن العربي بعد أن كانت 
محصورة في الخمسینیات في كتابھا من 

خاص، وھكذا فلسطین ولبنان وسوریة بشكل 

حصلت قصیدة النثر على شرعیة واسعة، وقد 
/ المغایرة(طرحت قصیدة النثر شعاراتھا 

لكن ھذه ) الھامشیة/ الاختلاف/ الاختراق
الشعارات ظلت مجرد محاولة للحصول على 
الشرعیة، لكنھا لم تحصل على الشرعیة من 
خلال النصوص، بل من خلال التنظیر النقدي 

ا، وبقیت النصوص المترجم، المساند لھ
معزولة عن الھامشیین الذین لم یروا فیھا نوعاً 
أدبیاً مسانداً لقھرھم الطبقي، بل العكس، رأوا 
فیھا نموذجاً للتشظي الأیدیولوجي الذي 

ھذا على .. فرضتھ ثقافة  النظام العالمي الجدید
المستوى المنظور، أما على مستوى إثبات 

قصیدة شرعیتھا كقصیدة كاملة، فقد فشلت 
النثر في إقناع القارئ بذلك بسبب قرب 

  ".خصائصھا من النثر
  

 
qq  
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  زَوَغان الصورة الفنّیة
  في شعر محمد عمران

  )الأزرق والأحمر ــ نموذجاً: دیوانھ(
 

  
  

في اللغة، ھما المَیل  الزَّوْغُ، والزَّوَغان،
  ..والعدول عن جادة الطریق

وفي المصطلح الأدبي الذي أستخدمھ 
لأول مرة، ھو التمویھ الخاطف في تصویر 

بكثیر من الخفَّة واللطف،  الأشیاء والأحوال،
فیما أُسمّیھ نزَقیّة التعبیر عن مكنونات 
الضمیر، ونزوات النفس الأمَّارة بالتمرَّد 

  ..والتخطّي
وسیكون لي وقفات متأنیة مع معظم مفردات 
سطور ھذه المقدمة، بصورة أو بأخرى، تحقیقاً 
لفحوى الزوغان العام الذي یلفّ نتاج كثیر من 

ولن . ي مقدمتھم محمد عمرانشعراء الیوم، وف
أخوض في كل عناوین الدیوان التي شارفت 
الثلاثین، وھي على جانب كبیر من التشابھ، 
والارتحال شبھ الدائم، نحو شرفات شاھقة، 

وسأقف . ومزالق مونقة التحولات والانزیاحات
والقصیدة ) الظلال(بخاصة، عند القصیدة الأولى 

ما الأكثر انحناءً لأنھ) الأزرق والأحمر(الرابعة 
وللقارئ أن . وانفتالاً عن جادة التصور المعھود
  .الأخرىیُعمم ذلك ــ إن شاء ــ على القصائد 

في " الأزرق والأحمر"یطالعنا دیوان 
سطوره الشعریة الأولى بتمویھٍ لطیف لحالٍ 
قلقة، ونوازع نشطة، تنتاب الشاعر، في لحظة 

ري إلى اقتناص حمیمة، قفز فیھا النزْغُ الشع
إلى تشكیل : أبعد من السلوان وارتشاف اللذة

ھویة جدیدة للأشیاء، لا تعتمد الركائز الكونیة 
والمقومات الأساسیة للحیاة، بل الظلال 

وتحویمات اللاشعور، في تناسق عضوي 
  :أثیريّ، لا حدود لمؤثراتھ النفسیة

  كان وقتاً لھ جسَدٌ من رمادْ"
  واقفاً بیننا،

  یموتُ والنبیذُ الحزینُ
  "ویحیا

ابتدع الشاعر ھیئةً متناسقة ما بین الزمن 
والجسد، والخمر والموت والحیاة، جاعلاً من 
كل عنصر فیھا، عضواً رئیساً في ھذه الھیئة، 
عمادھا الوقت بدقات عقاربھ، والرماد بمآلیّتھ 
وصیرورتھ وأصل تكوینھ، والخمرةُ التي 
 تشكل عصب التكوین والتَّمرئي الفسیح الذي
یحتضن الموت والحیاة، وجْھَین متعاقبَین 

وھما ھھنا، .. أزلیَّیْن لا غلبة لواحد على الآخر
ھما الأنغام الشجیةُ، .. غیرُھما في الحیاة

والطربُ الذاتيّ الغامر، في جانب، والانطواء 
والضمورُ، وغربة الحضور وفتات السكینة، 

  .من جانب آخر
  :المتئدةیتأكد لنا ذلك، ونحن نتابع القراءة 

  تَقرعُ كأسٌ كآبةَ كأسٍ"
  وینفرشُ الصمتُ والحزنُ ظِلَّین

  تَرحلُ عیناك،
  وجھُك یطوي أراجیحھُ

ص " (وجْھي یمدُّ النبیذَ بساطاً ویھاجرُ،
٧(  
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ونمضي، في استطلاع ملامح ھذه الھیئة 
الجدیدة المبتدعة لنقبض على مزید من معالم 
د التمویھ والزوغان، فنقع على غصونٍ وتجاعی

لا عھد لنا بھا، في معظم مجالس اللھو 
والشرب التي امتلأت بھا قصائد الشعر 

عَنیتُ . ومجالس الأدب، في تراثنا العربي
الوجھ الفاحم، والفضاء القاتم الذي نجمتْ عنھ 
لحظة الوصال السانحة التي كانت وراء ھذه 

  .القصیدة
فمحمد عمران الذي كان الخمر والتبغ 

الحیاة، یسعى إلى فُسحٍ  یشكّلان معھ، ثالوث
من الانشراح والترویح، والتمرُّغ في نعیم 
الوھم والنسیان؛ یكتمل ذلك، ویأخذ بُعده 

المرأة، : الوجودي مع رابوعھ الحیويّ الفاعل
فینتظم المدار، وتأتلق النفس، وتنجلي عنھا 
الكُرُبات، وسحب البؤس المتجذر في تربة 

ه الشاعر فیمو.. الحیاة، وأنفاقھا المتشعبة
ویزوغ عن روعة اللوحة وزرقة سمائھا، إلى 
ظلالٍ مُرْبدَّة، وعیونٍٍ باردة، وصولاً إلى نبیذ 

  الحشرجة،
  یجیئون ظلَّیْنِ، ظلَّیْنِ"

  یُدْفَنُ في الدم تبغٌ كثیرٌ
  وخمرٌ كثیرٌ

  ودنٌّ من الكلماتِ،
  )٨ص ."(سلالٌ من الأعینِ الباردة

انتھاءً مروراً بالانغلاق والیباس والعقم، 
  .بالانطفاء

أرأینا إلى ھذا الزوغان المتسلط على 
ضمیر الشاعر، ومسارب رؤاه المتحولة، ھي 
الأخرى، عن مسار الضوء والیقظة، إلى دوار 

  حمئيّ، ودوّامة عصیبة القرار والمصیر؟
  كان بساط النبیذ یدور على جسدي"

  ثم یصعد
  ثم یدور ویصعد
  )٩ــ  ٨ص " (ثم یدور ویخرج

الشاعر بدّاً، وھو یتقلّب بین ولا یجد 
ظَھراني تصوراتھ، ورؤاه المنطرحة على 

رمال الكآبة المُسامرة لعیني ندیمتھ، من 
مواكبتھا بقدر كبیر من التوافق والتناغم، 
فیُمعن في التمویھ والزوغان، فیشرب الاثنان 
أنخابھما، وتنقدح الخمر في الكأس نظراتٍ 

لجج  ساھمةً، وتأملات واجمة، غارقة في
  .متلاطمة في الأعماق، ولا إجابة ولا انكشاف

إنھا حركة الظلال التي انعكست على 
الناس، والمكان، والمشاعر، أغماراً من 
الحیرة المسجّاة طویلاً فوق غیاھب الطرق 
المتقاطعة عند بوابة المساء، ذلك الرمز 
الموحي بألف معنى وصورة، لعلّ واحدة منھا 

أخرى، غیر منحرفة تفترُّ عن لحظة انخطاف 
ولا زائغة، على الرغم من رمادیة المصیر 
المحتوم الذي انطلق منھ الشاعر، ثم انتھى إلى 
رمادیة الاحتراق، التي لا تعني، بالضرورة 
دیمومة المأساة، بقدر ما قد تُفضي إلى ولادة 

  :حیاةٍ جدیدةٍ، أزْكى نبضاً وأنضر حیویة
  كان وقتاً لھ جسدٌ من رمادْ"

  بین ظلِّي وظلِّكِ، یترنَّح
  ظلاَّنِ ینحنیان،

  یغیبان في غابة الطرق المتقاطعة،
  المدن المتقاطعة،
  الزمنِ المتقاطع،

  ).١٠ص !!" (كان المساء... 
، إحدى "الأزرق والأحمر"مع قصیدة 

أھم قصائد المجموعة التي سمّیت بھا، یتعاظم 
الزوغان، لیدخل حرم الرمْزانیّة 

Symbolisme.  
، شاعر رمزانيّ بامتیاز، لا محمد عمران

یصف في شعره، ولا یعالج، أو یؤرخ، أو 
: فھذا كان شأن المدارس الأدبیة الأسبق... ینقد

من كلاسیكیة، وواقعیة، واشتراكیة، وحتى 
  .رومنطیقیة

. إن ما یصدر عنھ أبعد بكثیر مما ذكرتُ
فھو یفجِّر شعره تفجیراً، وینساق معھ في 

في الأعماق، تموجات المخاض المندفعة 
وصولاً إلى مسارب الوعي، وتشقّقات 
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الوجدان، رسوماً وتصاویر متآلفة متقاربة، أو 
متباعدة ولا أقول متنافرة، لأن الشاعر 
یحرص على نسقیّة التناغم الداخلي، وغنائیة 
المجرى الشعوريّ المُنشَدِّ قُبُلاً نحو فوَّھة 

  .الوعي، ومن ثمّ التحول والصیرورة
حمر، لونان فرعیّان، لِلَوْنین فالأزرق والأ

رئیسین قُطبین، یتقاسمان سمات الوجود 
. الأبیض والأسود: وتلاوینھ اللانھائیة، ھما

ولكلٍ منھما مبدأ ونھایة، وطبیعة وغایة، لیس 
لي الآن تحدید ھویتھما وطبیعة تكوینھما، وما 

ذلك شأن علماء الطبیعة . یرمزان إلیھ
  ..والأنتروبولوجیا
ذلك عن الأزرق والأحمر، وقل مثل 

والأصفر والأخضر، وغیرھا من الألوان 
المتفرعة، كلُّ واحد منھا لھ دلالتھ الوجودیة 

  .في حیاة الإنسان ونظرتھ إلى الأشیاء
ولئن كان شاعرنا ینطلق، في لحظة ما، 
من أصل الدلالة والرمزیّة، لھذا اللون أو ذاك، 
فإنھ سرعان ما یتحوَّل إلى معانٍ أخرى، 

فقد بدأ قصیدتھ . ورموز لا صلة لھا بالأصل
على كائن معنوي " الأزرق"بإطلاق صفة 

جمع فیھ كل أوصاف الرقة والعذوبة والدلال 
وما إنْ أطلقَ ھذه الصفة، حتى .. النعیمي

ھاجت فیھ الصبوةُ، وصخِب الشوقُ، فصاح 
  :في تأوهٍ طربٍ

  !"یا لون صوت حبیبتي"
لحبیبة، تأملْ ھذا الأثر الخالب لصوت ا

كیف تلون في نفس الشاعر، واتخذ أشكالاً 
وألواناً، وانبسط شطآناً وریاحین، واخضوضر 

  !..جناناً وحقولاً مترامیة الثمار والعطور
ذاك ھو الانزیاح المعنوي الذي یسلكھ 

تراسل "الشعر الرمزاني، عبر ما یسمونھ 
، فیُضحى "Correspondanceالحواسّ 

وان، وتعبقُ الصوت مرجةً متداخلة الأل
الموسیقا بأطایب الشذا، ویَصُوتُ الجمال 

  .الدافئ في فضاء الذات
ویمضي الشاعر في قفزانھ الممراح، 
وزھوة الحبور الغامر، یُغنِّي تصوره، ویسمو 

فیكبر نھاره، ویینع الفستق في (بخُیلاء رؤیاه، 
ویغلي مرْجَلُ القصیدة في ) سبات الحبیبة

  :تیھخاطره، وتستوطن الخمورُ شف
  كبر النھارُ، وأنت في حلم من الفُسْتق"

  كبر انتظار قصیدتي
!" عتَّقْتُ في شفتيَّ، خابیةً، فقُمْ نسْكَرْ

  )٢٩ص (
وفجأة، تنحرف الصورة، وینكسر الحلم، 
وتُطوى الآھة النشوى، وتصیر الزرقة حركة 

ارتمت في (مخذولة، ثقیلة، مترنحة، لأنھا 
  ).٢٩ص ) (حضرة الأحمر

ا الأحمر؟ وما الذي یعنیھ؟ ما یكون ھذ
وھل ھو مرحلة، أو حقیقة قائمة بذاتھا؟ أم ھو 
ریاح مباغتة ھبت فجأة في وجھ الزورق 

  الوادع؟
لا بد، أولاً، من توضیح مسألة بالغة 
الأھمیة وھي البحث عن معاني المفردات في 
القصیدة الحدیثة، وبخاصة الرمزانیة، لأن 

و ینظمھا الشاعر ھھنا، لا یترجم أفكاره، أ
ویرسلھا في نسق شعري منظوم، وإنما ینقل 
ما یتراءى لھ من ظلالھا على جدران الذات 

وكلُّ ما یرشح لھ أو للقارئ، من . واللاوعي
معانٍ وأفكار ومعالم، لیس إلاَّ من قبیل التفسیر 
الذاتيّ، والتحسس الفنّي المتأتي من رھافة 
 التذوق، وقدرة المتلقي على اختراق الجدران،
واستشفاف الخیوط المرسومة في رحم المخیلة 
المبدعة، فلا طائل من البحث عن المعاني 
والدلالات التي تنطوي علیھا ھذه الكلمة أو 

  .تلك
  ..ھھنا، ھو من ھذا القبیل" الأحمر"و

فالأزرق، والأحمر، لدى محمد عمران، 
  حالتان متقابلتان في الحركة والوجود، 

الأحلام ومواسم أحدھما رمزٌ إلى الدَّعة و
  الفرح واللذة، 

والثاني إلى الانقباض والبؤس والانكواء 
  .الممیت

أو قلْ، ھكذا تمثل لي من تضاعیف 
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اللوحة الشعریة التي صدرت عن الشاعر، 
  :بعید اللمحة الاستھلالیة الزاھیة

  الأزرقُ المخذولُ قامَ"
  مشى على ثِقَلٍ

  ترنَّح،
  وارتمى في حضرة الأحمرْ

  مقتولُ أرخى حُلْمھ،والأزرقُ ال
  )٣٠ــ  ٢٩ص " (وتوسَّد الأحمرْ

ویُسدل الستار في نھایة ھذه اللوحة 
القاتمة المباغتة، على مشھد الموت، یخطف 
كلّ لونٍ، وكل حركة، ما عدا اللون الأحمر 
الذي یغشى الأفق، ویحتل منابت الحیاة، 

  :ویعرش فوق الشرفات
  ماتت الألوانْ"

  ي،وعلى المنابتِ، حیث طفل
  )٣٠ص " (عرَّشَ الأحمرْ

فیما بعد، وبلمحة البصر، یضطربُ في 
الأحشاء، جنینُ الأزرق، رمز إلیھ الشاعر، 
بدفقٍ من الحركة والحیاة، تمثَّل بالریحان، 
رمز الحیاة الخالدة، والمرأة، الرَّحم الأكبر 

/ الحلم/للحیاة والوجود، عُبوراً إلى الطفل 
ود، وأصل وصولاً إلى قمة الوج.. الجناح
  !االله جلَّ جلالھ: الحیاة

  وفي الأزرق أجَّجْتُ مرایا الحُلم،"
  في الحُلم نما أفقٌ من الطفل،
  وفي الأفق نمتْ أجنحةٌ زُرْقٌ
  وفي الأجنحةِ الزرقِ نما االله

  )٣١ص " (وفي االله نما الحبُّ
في ) لفظ الجلالة(مع اعتراضي على زجِّ 

دة، سیاق ھذه الصورة المتأججة بصخب الولا
إذ لا یجوز العبث بلفظ العزة الإلھیة .. والتفتح

كیفما كان، لأننا بذلك نُبیح لأنفسنا كل شيء، 
ولا نتورَّع عن المسّ بأیة حُرْمة، تحت ستار 
الحریة وحداثة التعبیر، واختراق كل الحدود 
والحواجز، وقد عبث الشاعر بھذه اللفظة 
 المقدَّسة، غیر مرة، من غیر أن یحقق أي سموّ

  .فنّي
ھل اختصر : ونتساءل في عمق أعماقنا

الشارعُ فضاء الوجود الإنسانيّ كلّھ، بأُقنومَيْ 
الزرقة والحمرة، تبعاً لمرموزاتھما وتشعبات 

  الحیاة في تقلیبات وجوھھما؟
ھل الزرقة مستوحاةٌ من صفاء الأدیم 
السماويّ، ونصاعة الضوء یخترقُ كل 

وراء كل  الأصداء والمدارات، فكانت تالیاً،
مساحات البوح، وارتشاف كؤوس اللذة 

  !والسعادة؟
وھل الحمرة مستلة من لھب الشمس 
المحرقة، وجمار النار المندلعة، وما أسند إلى 
جھنم وعالمھا من شآبیب النیران التي لا تخمد 
مع الأیام، أو من حمرة الدم المراق في 
  الحروب والأضغان، وأورام الحقد والانتقام؟

لیاً، وراء كل النكسات والھزائم، فكانت تا
وعقم الفصول، وكساد المواسم، وضروب 
القحط والیباس، وقوافل الموت في ساحات 

  الوغى، وتدافع الأیام والآجال؟
ولو أنعمتُ النظر في تقاسیم القصیدة التي 
أنا بصددھا، تبیّن لي أنّ ھناك مشھدیّة تعاقبیة 

ما ما بین حركتي الزرقة والحمرة بمحمولاتھ
الموحیة التي اھتدیتُ إلیھا فیما یشبھ جدلیّة 
الفصول والمراحل، ما بین الوجود والعدم، 

فاللوحة التي .. الجنة والنار، الحیاة والموت
ترقرق فیھا الحلمُ، وزغردت ریاحین الطفولة، 
تتكامل معالمھا شیئاً فشیئاً، وتتسع، لتصبح 
حركة سنفونیة متآلفة متناغمة، شارك في 

، وبثّ ألوان الفرح والجمال فیھا، معظم أدائھا
عناصر الكون والطبیعة، في أعذب اللحظات 

  :والتحولات الزمكانیة
  
  
  "الوقت لي"

  ھمس البنفسجُ والغمامُ
  :استیقظتْ شفتانِ من كرزٍ وأوْمأَتا

  )٣٢ص " (لنا الوقت"
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ولنتأمل ھذا التناغم الأُوركسترالي، في 
  !الحركة الھرمونیة الآتیة

فراشاتٌ وأطفالٌ إلى فرح ومشتْ "
  المدارسِ

  سرَّحتْ لغةٌ جدائلَھا لأعیاد الأغاني
  ومشتْ من الزرع السنابلُ باتجاه القمحِ

  ثم مشى الغمامُ إلى المطرْ
  ومشى إلى الضوءِ القمرْ
  ومشى إلى الثمر الشجرْ
  ).٣٢ص " (وإلى العناقِ، العاشقانِ

وفجأة، ومن غیر التقاط نفس ما بین 
ركة، في المقطوعة السنفونیة، الحركة والح

السنفوني، في عصا /یرتعد القصید الشعري 
قائدھا، في مثل الرعد الذي یعقب البرق، 
ولكنھ ھنا، كان أسبق من البرق لأنھ ــ أي 

الشاعر ــ قذف بمزوَّغة رؤیاه قذْفاً لم /القائد 
یكن یملك إزاءه ــ أي القذف ــ إلاّ الانصیاع 

ي وراء موجة الغیم التام، والانسیاق الكلّ
  :لیقول.. والإعصار المندلع في الأعماق

  فجأةً ینفجرُ الأحمرُ،"
  یغشى معطفُ النار المدنْ
  ھذي: ویطوفُ الموتُ في الأعیاد

  شفةٌ، ھذي ذراعٌ، ھذه جُمجمةٌ،
  ساقٌ، بقایا رئةٍ، ھذي شظایا
  جسدٍ كان، ھنا دفترُ طفل رسمَ

  ةُ،البحرَ، ھناك القلمُ الأزرقُ، والممحا
  والوردةُ، تلك الخُصلةُ الشقراءُ،

  ذاك الدمُ،
  ذاك الدم
  )٣٣ص .." (ذاك الدمُ

وفي داخل ھذه الحركة الأخیرة، تحرُّكٌ 
خافت الصوت، لكنھ واضح المعالم، تشكَّلَ في 
صراخ الشاعر، ربما قبل إسدال الستار، 
یعتصر فیھ كلَّ ترجیعات العشق والحنان في 

مضرَّجة بوجیب الأمل قصبة الأبوَّة الحانیة ال

المندسّ شیئاً فشیئاً في دوّامة الخرائب، قائلاً 
بغصص وتشبّث متداخلین، في سیاق مترجرج 

  :بین زوغان الرؤیا واستقامة الإحساس
  وقفتُ في الأنقاضِ"

  بین خرائبي
  ورماد أغنیتي

  یا ولدي: وصرختُ
  یا زھرة الفرح النحیل على فم الدفلى

  على شفتي
  لخبز في الآتي من السَّغَبِیا عیدَ عیدِ ا

  یا حبَّة التوت الشھيّ،
  وحبة العنبِ

  )٣٤ص " (ومؤونتي لشتائيَ الأقسى
ولأنّ الشاعر، كقائد الأوركسترا، لا 
یسعھ الخروج عن أفق الرؤیا العام، وإطارھا 

، فقد ..المتشكل في سرادیب التجربة الشعریة
أسْلس القیاد لمجرى التاریخ الھادر في شعاب 

تھ ومخزون حواسّھ، فخضَّب عرس ولیده ذاكر
بحشرجات الحقد الذي انبعث من " فم الدفلى"

أظافره وبراثن الغضب المعشش في دكنات 
  .الأحداث المصیریة المعاصرة

وعوضاً من حمم الصدید، ورجیع الوجع 
المتدفق في الشرایین، زاغت لدیھ بَوْصَلَةُ 
الرصد التعبیري عن كوامن النفس 

فتراخى الدفقُ المزبد، ورقَّت ومعتوراتھا، 
قلیلاً غُثاءةُ السیل الجارف، عن رشح جزْريٍّ 
حادبٍ أودعتْھ الأعماقُ للضفاف، فإذا بزیت 
السراج یَشْرَقُ عن ومضات لھب متقطع، 
لكنھا سریعة، فیختلج المدارُ أزاھیرَ قندولٍ 
ووزّالٍ، ووھج مطرٍ ربیعي، وشمیمَ إضمامةٍ 

ر والمطر، تعانقت من الزھر والثمر، والشج
  :كلھا في حومة أخیرة لعصافیر المساء المودَّع

  مُمْسكاً ما تبقَّى"
  مُمسكاً آخر الحلمِ، آخر خیطٍ من الأزرق
  المتلاشي، ألُفُ على إصبعي ظلَّ لون
  ألیفٍ، وأغزِلُ عینین للشعر، ثَدْیَیْن
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  للعشب، حنجرة للھواءِ، وصوتاً لقبَّرة
  ، وقمیصاً،تتنزَّهُ في الفجر، سُنبلةً
  وأغزِل.. وغیمةَ عشقٍ، وطفلاً،

  أعیادَ حلوى، وفاكھةً، وسماءً مطرَّزةً،
ومنادیلَ من شجرٍ وعصافیر 

  )٣٥ص ..."(زرقاء
ثم لا یلبث أن یرتدَّ إلى منطلق الھدیر، 
وعتوّ المآل، وجھامة المصیر، جاثیاً عند 
ملتقى اللونین المتصارعین، شاھداً على غلبة 

الأول جثةً من الظلال المربدّة  الثاني، وانحلال
والتقاسیم التي مزّقتھا الشظایا المتطایرة في 
خضم الاحتفال الكرنفالي لأحلامھ الطفولیة 
المزفوفة إلى عریس الدم الأرجواني القاني، 
فتظْلَوْلُم المرایا، وتنكسر الأحداق المغروسة 

  :في صفحاتھا المتغضنة
  ینفجرُ الأحمرُ الأخويُّ،"

  آخر خیطٍ من الأزرق المتلاشي،یُمزِّق 
  وألمحُ وجھكَ في جثة الظلِّ طفلاً

  من الدمِ، 
  أكسرُ وجھ المرایا
  لیھربَ وجھُكَ،

  )٣٦ص " (ألمحُھُ في الشظایا
وأختم الكلام، على ھذه القصیدة بالذات، 
بأنھا نموذج لشعر عمران، ولكثیر من قصائد 
الحدائة بمعناھا الفنيّ الراقي، لا العبثيّ 

اغي الذي غلب علیھ كمٌّ كبیر من التھویم الط
من الخواء : اللفظي، والتقعر الفكري أو قل

المدْقع، ما جعلھ خارجاً عن إطاري الشعر 
  .والنثر الأدبي

فقد حقق محمد عمران، في معظم قصائد 
دیوانھ الذي اعتمدتُھ ھھنا، كثیراً من مقومات 
الحداثة الشعریة التي یشكّل الزوغانُ 

فیھا، حجرَ الزاویة، سواء أكان  التصویريّ
  .ذلك عن قصد، أم بصورة عفویة تلقائیة

ولن یؤتى الشاعر الحدیث، سمة امتشاق 
رتبة الحداثة، إذا اكتفى بمواكبة العصر 

بل لا بد لھ من ... وتضمین شعره بمعطیاتھ
اقتحام عالمھ والتمرد على كثیر من نُظمھ 

خات وأسالیبھ، تمھیداً لخلق عالم جدید، ومنا
وموازین جدیدة لا تتنكَّر لتراب الأوائل، 
وینابیعھم الأصیلة، بل تضیف إلیھا تراباً آخر، 

  .وروافد وطعوماً أفرزتھا حضارة العصر
ولا یتأتّى ذلك، إلاَّ لأفذاذٍ نحاریر، قذفت 
بھم أعاصیر المعاناة الوجودیة، وتصدعات 

  .المفاھیم والرؤى السائدة
قد " حمرالأزرق والأ"وأرى أن صاحب 

سلك في حیاتھ مسالك غریبة، وأحاط نفسھ 
بأنماط متعددة المداخل والوجوه، متناھیة 
التفلت من كل قیدٍ والتزام، إلاّ بقواعد الإبداع، 

  .وإملاءاتھ العلویة اللامنظورة
: یؤدي بنا ذلك إلى استخلاص آخر، ھو

أنّ الزوغان الذي انطلقتُ منھ في ھذا المقال، 
الأشكال، الخروج على لا یعني بشكل من 

إوالیة النظام الذي لا یكون خلْقٌ أو إبداع من 
دونھ، سواءٌ أكان ذلك نظاماً إلھیاً كونیاً، أم 
بشریّاً فنیاً، على عكس ما یتوھمھ صغار 
الشعراء، والمتأدّبون؛ وربما كان ما قصدت 
إلیھ، الازْورار العفويّ، أو ما یسمِّیھ بعضھم 

ثنا الشعري، حضور ، ولھ في ترا)الانزیاح(
بارز فیما عُرف بالكنایة التي یعبر بھا الشاعر 
من المباشرة والتقریریة إلى التوریة الرفیعة، 
والرمزیة الموحیة التي یسمو بھا الشاعر إلى 

  .آفاق التفنن البدیع
وما تمیز بھ محمد عمران، أن الزوغ 
عنده، لم یكن مقصوداً، ولا منظَّماً، بل 

تكونت في أصل القصیدة، ارتسمت ملامحھ، و
فانساب في مجراھا انسیاب الروافد في النھر 
الكبیر، لتصبح جزءاً لا یتجزأ من ھیئة 

  .القصیدة، وكینونتھا السویَّة
أضف إلى ذلك میزة أخرى موضوعیة، 
ھي أن تعاقب الزرقة والحمرة، في قصیدة 

وما انتھت إلیھ ھذه " الأزرق والأحمر"
ومدلولاتھ وامتدادات القصیدة من غلبة الأحمر 

لم تبقَ كما ھي على حالھا في سائر .. رموزه
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 ١٦٧  
  

قصائد الدیوان، حیث ضاقت دائرة الأحمر، 
واتسعت دائرة الأزرق لتصبح ھاجساً لا یكاد 
یفارقھ في معظم قصائد الدیوان، وبخاصة 

وعناوینھا الفرعیة التي " الزرقاء"قصیدة 
بلغت أربعة، كلھا ینضح بالزرقة وما یندرج 
في حدیقتھا من أفانین الزھر ومراتب  الزھو 
والمرح، ما یعني غلبة الحیاة وبھجتھا وتفتّح 
الروح، على كل الوجوه الأخرى القاتمة 

والمصائر العدمیة، ولعلھا ذاتُ الشاعر التي 
تضجّ بصخب الحیاة وھدیر لذائذھا ولو عبر 
دخان التسرِّي الآني، وارتیاد جُزر الأحلام 

  ..لومرائي  الخیا
  

  ٢٠٠٧آذار  ١٨طرابلس 
  

 
qq  
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  قراءة في مجموعة 
  ))البراري((

  للقاصّة زریاف المقداد
 

  
  
في شرفة المساء، وعلى قمة قاسیون ((

وحدھا الأحلام ترقى ... تبدو البیوت صغیرة
  ٧٤ص )). إلى القمة
مجموعة قصصیّة جدیدة )) البراري((

للقاصّة زریاف المقداد، صدرت ضمن 
م، ٢٠٠٤العرب للعام منشورات اتّحاد الكتّاب 

تقع في مئة صفحة من القطع المتوسط، وتضم 
بین دفتیھا ست عشرة قصّة قصیرة ومتوسطة 

والجدیر بالذكر أنّ القاصة كانت . وقصیرة جداً
الكلّ : ((قد أصدرت مجموعتین قصصیتین ھما

م، ١٩٩٢للعام )) یحترق ولا نار ولا دخان
  .م١٩٩٩للعام )) شيء من الوجع: ((ومجموعة

/ البراري/زریاف المقداد في مجموعتھا 
تشتغل على القصّة بخصوصیّة، والكتابة 
المؤرقة التي توحّد بین البنیة الخارجیة والبنیة 
الداخلیة للفعل الإبداعي وروح الذات التي 
تبدع حیویة الأشیاء وجمالیاتھا الحیویة، والتي 
لا تترك جزءاً من  مسافة لیكون ھامشاً مھمشاً 

أو حشواً فارغاً ضمن شكل ومضمون مھشماً، 
ما تكتبھ یصبح لصیقاً بنا، . ما تصوغ

وممزوجاً بكیاناتنا وذواتنا ووجداناتنا حتى لا 
تكون ھناك ثغرة یمكن أن تفصل بین الذات 
المبدعة وذات المتلقي، أو تنفذ بین الكیانین 

  .عارضاً طارئاً موجعاً
إن عرفت كلّ : قالت عجوز الحي((

ى لك شيء تبحث عنھ، حتى شيء، فلن یبق

یجب أن یبقى ھناك مجھول في ... تحیا
  .ــ فاتحة ــ المجموعة ١٠ص )) حیاتك

زریاف المقداد تحاول أن تفلسف 
السقوط، إنّھا فلسفة الذات، الذات المحترقة 
بنار الآتي المتصدّع، تدخل مدن الفرح فلا 
تجدھا، تدق باب مدن الروح المھدمة، تحاول 

تھ الأحلام المعلّبة والرؤى ترمیم ما أفسد
المقنّعة، تظل الحقیقة رغم سقوطھا غائبة، 
تعود من غربتھا في داخلھا لتحتضن سنوات 
العمر الطريّ خلف أسوار الحكایة والطفولة 
التي لم تبدأ، أو بدأت ولم تنتھ، إنّھا أسرار 

  .الحكایة المرّة  التي لم تبح بھا، ولم تبدأ بعد
عة یدرك القارئ من خلال قراءة المجمو

حجم المعاناة المذھلة التي تعیشھا القاصّة 
لتنزف قصصھا المھمومة بالحزن والأرق 
تماماً كتلك الرمال الصفراء المحروقة من 
العطش حتى إذا أدركھا المطر والندى شھقت 
إمّا من جنون الغبطة التي أصابھا فاشتعلت 
على وجدھا، وھي ترتوي، وإمّا شھقت كأنما 

للحیاة من جدید من خلال شموخ ھي تنھض 
القمح المغلول الذي بدّد وحشة الموت بفرح 
انبعاث الحیاة في خیوط السنابل المذھبة التي 
تدل على اكتمال دورة الحیاة بانبثاقھا الجدید  

  .كلّ صباح
لا یعبر إلى ... إیّاك یا ولدي الفقر((

  )).الجسد فقط، الفقر یغشى الروح
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  .بيــ دعني آكل الضوء یا أ
الخبز ... ــ دعھ یا ولدي الضوء لا یؤكل

ــ قصّة اغتراب  ١٧ص .. فقط ھو الذي یؤكل
  .ــ المجموعة

تحاول زریاف المقداد رصد الحلم 
وتعریة الواقع لتجعل ــ ربما ــ من الحلم 
حقیقة، ولم لا، مادامت الأحلام من بنات 
أفكارنا، ولكنھا تفقد شرعیتھا عندما نصحو 

لشوارع، تحاول القاصّة ویصدمنا ضجیج ا
تجاوز كل ما كتبتھ في القصّ عبر مجموعتین 
قصصیتین صدرتا قبل تلك التي بین أیدینا، 
تحاول احتراف الغموض العذب، الغموض 
الذي یدعو القارئ الحقیقي إلى التأمل 
والتفكیر، وربما إعادة ما قرأ مرات، إنّھا 
تختار صوتاً قصصیاً لا یشبھ أصواتاً سبقتھا، 

إن كنت أشتم رائحة آثار شاعرنا الراحل و
محمد  عمران، لكنھا لم تتقاطع معھ، ربما كان 
المنحى متقارباً في قصصھا الثلاث الأولى، 
إلاّ أنّھا تصر على وضع بصمتھا الخاصّة بھا 
وحدھا، أو ربما أرادت أن تخفي ما ترید قولھ 
خلف أكمة المعنى الذي یجب على المتابع أن 

تراب زریاف المقداد في ھذه اغ. یبحث عنھ
القصّة، ھو اغتراب الروح، وتوھان الجسد في 
عالم أكثر اغتراباً، تحاصر السؤال بسؤال، 

/ قصصھا عامة/وتترك الجواب مفتوحاً في 
بأنّك تواجھ ذاتاً غاصّة بالقھر والأرق 
والانفجار، تواجھ العمق الأبعد فیھا فتجدھا 

اً، إنّھا تبني الأكثر احتراقاً وانفجاراً وإبداع
قصصھا ضمن رؤیة جادة التبصّر بالأشیاء، 
. والاحتمالات الممكنة، والخصوصیات الفذّة

إنّھا تحرك التاریخ لمصلحة قصّتھا، وتحرك 
ثقافة الموروث لمصلحة قصّتھا، وتضع 
خصوصیات خیالھا الثر بالجمالیات والثقافات 
لمصلحة قصّتھا، إنھا توظف القھر الجماعي 

أتي بنیانھا القصصي متكامل للقصة، فی
الأوصاف متین الأسس، متنوّع الأسلوب، 
حتى لتبدو القصّة عندھا لوحةً غاصّة 

في اللیل . ((..بالجمالیات وتعدد الاحتمالات
یھجع الكون، وأصوات تأتي من رحم الھواء، 

یعزفھا الصدى، تلمّھا أوتار القلب فتعزف 
د الوجع فیھا، ثمّة حداء ینتظر الغروب لیصع

أدراج اللیل ویسكن الصدور المغلقة دائماً على 
أكلتنا : وقفت في وجھ جدّھا قائلة.. حزن ما
  .ــ البراري ــ المجموعة ٢٣ص )). البراري

المطر في البراري قصّة حبّ مجنونة، أو 
عشتار )) نوف((ربما حالة عشق لا تتكرر، 

البراري وآلھة خصبھا، یكسرھا القمر 
اً تحكي قصّة أمیرھا في ویشظیھا مرایا وأقمار

صحراء العمر القاحل، مطر صحرائھا لیس 
مطراً عادیاً تذرفھ عیون الغیوم المرتحلة عبر 
سماوات القحط، ومطرھا لیس سیّابیاً غاضباً 

إنّھ .. یبدّد القحط لیبشر بمیلاد حلم وفجر جدید
مطر القلب في براري الیأس والخیبة 

ویھوي   والارتحال، یمنح الخضرة في القلوب،
عمیقاً إلى لجّة النفوس الضالة، للموتى أیضاً 
فیھ نصیب، كما للأحیاء من الشیوخ والصبایا، 
في ھذه البراري تعید زریاف المقداد صیاغة 
الأغنیة من جدید لترسل غیمة من ندى، تغسل 

  .الداخل، لیعلن الخارج خضرتھ ونضارتھ
)) البراري: ((القصص كافة في مجموعة

ف المقداد قصص قصیرة بالمعنى للقاصّة زریا
الدقیق للجنس القصصي، وھذا تعبیر لھكذا 
لھذا النوع من القصّ تحدث عنھ الدكتور 
نضال الصالح في جریدة الأسبوع الأدبي العدد 

عنصر القصّ الممیّز . م/٢٠٠٤/للعام / ٩٣٦/
لھا لا یسلبھا شیئاً من مكوّنات القصّ فیھا، 

تي تمثل ولاسیما الأحداث والشخصیات ال
حوامل أساسیة في السرد عامة، ویمكن عد 
تلك النصوص، معظمھا على نحو أدق، 
نموذجاً للتجارب المتقدمة فنیاً في حقل القصة 
القصیرة، فتأثیرھا في القارئ لا ینتھي بانتھاء 
فعالیة القراءة بل یمتد إلى ما بعدھا بسبب 
تملكھا الموضوعات وصوغھا لمقاصدھا على 

وبسبب إضمارھا لتلك المقاصد  .نحو فني دال
وتثمیرھا فعالیات التأویل في خواتیمھا خاصّة، 
فالنصّ عندھا ولاسیما في القصص الثلاث 
الأولى من المجموعة یحرض القارئ على 
اكتشاف المضمر، كما یحرضھ على بذل 
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لبلوغ )) أمبرتوإیكو((بتعبیر ) جھد تعاضدي(
ما ذلك المضمر، أو لملء فراغات ما لم یقل و

  )).أمبرتو إیكو أیضاً((قیل بتعبیر 
لأنني لم أستطع أن أكون أمّاً لطفل ((

یكسر رتابة خطواتنا فوق أرض البلاط، 
تخرمش أظافره وجوھنا، وتصافح أقدامھ 

.. الطریّة خدودنا، لكن إحساسي بالعجز تعاظم
لم أعد أمسكھ براحة یدي، لم أعد قادرة على 

ص ) )أصبح خارج سیطرتي.. الإمساك بھ
ــ الغرفة الغربیة ــ استطاعت القاصة عبر  ٤٣

ھذه القصة وبفنیة عالیة أن تطرح قضیة 
اجتماعیة ھامة، تحدث كثیراً في مجتمعنا 
العربي، وتترك آثارھا السلبیة غالباً على 
العلاقة بین الزوجین، فینكسر الحبّ غالباً، أو 
یظل أسیر نظرة ضعف وخیبة تتحملھا 

ب، وغالباً ما تكون النتیجة الزوجة التي لا تنج
امرأة أخرى قادرة على الإنجاب، تذوب 
تفاصیل الحبّ القدیم رویداً رویداً حتى لتكاد 

رغم أنّ القاصّة زریاف المقداد . أن تتلاشى
كانت أكثر مباشرة من القصص السابقة لھا 
بنفس المجموعة، إلاّ أنّ ھذه المباشرة جاءت 

یقة وصور عبر لغة قویة وجمل متماسكة ورش
فنیة شفافة لا یشوبھا الاستطراد ولا یعیبھا 
السرد الطویل، فقالت ما أرادت قولھ تماماً 

  .دونما رتابة أو ملل
  

إن وعي القاصة زریاف المقداد عموماً 
طاغ على وعي أبطالھا، ولھذا جاءت اللغة 
واحدة في مجموع القصص مع تفاوت بسیط 

رھا أداة من قصّة إلى أخرى، لأنّ اللغة باعتبا
التفكیر ھي التي تصنع الشخصیات من وعي 
داخلي تفرزه القاصَّة وترسمھ في كلمات 
وجمل وتعابیر فنّیة، وھذا ناجم عن تراكم 
التجربة وتمایزھا مع الزمن، لیصبح بالإمكان 
ربط الموضوع باعتباره قیمة أدبیة، بالنسیج 

فلابدّ من الشھادة . الفني الذي تظھر فیھ القصّة
ضج واضح في الرؤیة التي تمتلكھا على ن

القاصّة زریاف إلى تفاصیل عملھا الفني، وإلى 
تناول موضوعاتھا القصصیة، والتفكیر في 

المحاولة للتعبیر عنھا فنیاً بامتلاك أدوات 
القصّة القصیرة عبر نفس خاص یحاول ألاّ 

  .یشابھ أو یستنسخ تجارب غیره
 تراجع أبي خطوات متعلثماً، ونزلنا((.. 

قدماي تسبقان قدمیھ، ویجر . سویّة إلى الشارع
ص ..)) نفسھ خلفي من أعلى الشارع إلى أسفلھ

عبر . العبد الحر ــ المجموعة: ــ قصّة ٦٤
حواریة ھادفة ومعمقة تطرح القاصّة زریاف 

قضیة، )) العبد الحر: ((المقداد في قصتھا
الحریة عبر مفھومین متناقضین، واستطاعت 

ن أن تعطي مفھوماً صحیحاً عبر ھذین الطرحی
وحقیقیاً لھذه الحریة، حریة من لا یملك 
السلطة والمال، لكنھ یملك الأمان والطمأنینة، 
وحریّة من یملك السلطة والمال، ویمتلك 
معھما سرقة حریة من لا یملكون، والانتقاص 

  .من كرامتھم وأمنھم
تعمل القاصّة زریاف المقداد في قصصھا 

ى التجبیر العادي وھو ما مستو: على مستویین
یمكن وصفھ بأنّھ یلامس الواقع وأحداثھ، 
ومستوى التجبیر الغامض وفیھ رؤیة خاصّة، 
لعلاقة ممتازة بین الكتابة والشواغل الذاتیة 
وبین المستویین یتم التواصل والارتباط 
بالحال، الآن التي لیست ھي في حضورھا 

  . العیاني، لأنّھا تخضع للتحولات والتبدلات
ثمة سمة واحدة تجتمع عندھا أغلب 

لــ زریاف )) البراري((قصص مجموعة 
المقداد، باستثناء القصص الثلاث الأولى من 

وبعض )) طلاسم((المجموعة، وقصّة 
القصص القصیرة جداً، ألا وھي الشفافیة، أي 
تقدیم فكرة القصة بشفافیة دون الإغراق في 

ة، الرمز والإیحاءات المتعددة لبنیة القص
فالقصة تتجھ رأساً نحو ھدفھا مزودة بباقة من 
الصور واللغة المتماسكة ولا یعنیھا أن تثیر 
حفیظة القارئ أو تتعبھ بالركض خلف 
تأویلات المعاني، إنھا قصص ترید أن 
یشاركھا القارئ في احتفائھا بالحیاة وفي 
تفاعلاتھا الانعكاسیة العفویة مع الأحداث 

لھا أكثر من مكان الحیاتیة، قصص لا تطلب 
حجر مكان صغیر لھا داخل وجدان القارئ 
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بحیث یتلقى أحاسیس القاصة ویتفاعل وجدانیاً 
  .مع معطیاتھا

ذات فجر، أیقظتني ھمسة جناح قرب ((
نافذتي، أشرعتھا، فوجدت عصافیر قلبي وقد 

ــ ھدیر الصمت  ٧٣ص )) سقطت بثلج اللیل
وفي مقطع آخر بنفس القصص . ــ المجموعة

  .قصیرة جداً ــ ھدیر الصمت ـال
علقت بیدي قطرات مطر، خبأتھا في ((

فسقطت من عینيّ .. ، جلست وحیدة،...قلبي
/ ٧٣/في الصفحة )) ھدیر الصمت)). ((باكیة

من المجموعة جاءت عبر تسع قصص قصیرة 
جداً، كانت اللغة الشاعرة ھي الطاغیة على 
ھذه القصص التسع، فقد استطاعت زریاف 

أن تختصر الزمان، والمكان، المقداد 
والشخصیات عبر كلمات قلیلة، بأسلوب یثیر 
الدھشة، عالي التكثیف، ویضفي في النفس 
المتعة، نجحت القاصّة بھذا النوع من القص 
في حین فشل الكثیرون، لأنھا امتلكت العناصر 
الثلاثة لنجاح ھكذا فن، الإدھاش، التكثیف، 

القص فرغم صعوبة ھذا الفن من . المتعة
نجحت زریاف المقداد، وھو من النوع السھل 
الممتنع، ویحتاج إلى مھارة عالیة وتمرّس 
ومران طویل في ھذا المضمار، ولكني أعود 
لأقول بأن كل قصة قصیرة من ھذه القصص 
التسع تصلح لأن تكون قصیدة نثر بحد ذاتھا، 
لأنھا تطفح بلغة شاعرة فیاضة ومتدفقة، 

لقصص القصیرة جداً أستطیع القول إن ھذه ا
أنموذج حقیقي لھذا الفن الذي اصطلحوا 

، لما فیھا من متعة وعمق /ج.ق.ق/تسمیتھ 
  .وبعد وتأمل وبحث خلف المكتوب

لأنني منذ عشرین عاماً أقف في العراء ((
ــ  ٨٦ص )) عندما جئت لم أركِ... أنتظرك

بحرقة من فقد حنان . بلا وجھ ــ المجموعة
في تفاصیل مؤلمة تشیر الأم، تسترسل القاصة 

إلى أن لا شيء أسمى وأثمن من وجود الأم، 
ربما تكتمل ملامحنا ونغدو مثلاً مشرفاً لما 
نحصّلھ من علم وأدب، إلاّ أننا فجأة وعلى 
غیر ھدى نكتشف أننا بلا وجھ، لأنّ الأم 
وحدھا الوجھ الحقیقي الذي نرى أنفسنا من 

  .لّھاخلالھ، ولا یعوّضنا عنھ مرایا الدنیا ك
یسقط وجھي مني، أبحث عنھ، أھوي ((

وسط دھشة الجموع .. أرضاً، أنتصب شجرة
أركض في الشوارع على غیر ھدى أبحث عن 

  .ــ بلا وجھ ــ المجموعة ٩٣ص )) وجھي
وفي مقال للأدیب فوزي غزلان في 

م ٢٠٠٢لعام / ٨١٩/الأسبوع الأدبي العدد 
ذكر أن للمكان دلالة خاصة في جمیع قصص 

فالمكان، ((المقداد قدیمھا وجدیدھا  زریاف
جسر، منھ تھطل الكتابة القصصیة، وعلیھ 
ترتكز، فھو كما یشكّل ھویة الإنسان یشكّل 
ھویة الكتابة، سواء في صلتھا بالتاریخ 
وبالثقافة، أو في تكوین المبدع وتكوین مادتھ 

/ في الوراء/الإبداعیة، إنّھ فضاء لا حدود لھ 
. ، لأنّھ لا حیاة خارجھولا حدود لھ في الآتي

إنّ أكثر ما یمیز عصرنا الذي لا نكاد نلحق إلاّ 
ما یخلفھ من غبار وراء ھذا التسارع في 
الابتعاد عن الإنسان تاركاً أبسط حقوقھ مفتتة 
ومحولاً أمانھ وطمأنینتھ وھویتھ إلى دخان، 
وجاعلاً ــ بالعمد ــ تاریخھ وثقافتھ مجرد 

فان ــ إنّھ الاحتراق إنْ ھذا إلاّ الطو.. سخام
الثقافي الذي یعمل على أساس المسح والإلغاء 

ومن ھنا برزت . وإحلال الآخر في المكان
/ ھو/أھمیة المثقف والمبدع من حیث أصبح 

المعني الأكبر إن لم یكن الأوحد في تثبیت 
إنّھ . وصقل كلّ ما یمكن أن یمحي أو یذاب

 ..المعني بتسویر الأرض والإنسان والتاریخ
ببناء سیاج یحمي المكنة ــ حیث الإنسان 
وسیرورة التاریخ ــ حیث تفوح منھا رائحة 

ولابدّ من أثمان ... الوجود/ الھویة/المكان 
  .وتضحیات ومرارات

طافت في السواد حول جسده، ثمّ ((..
  .انظر الماء حولك: ھزّت رأسھا

تململ قام من مرقده، نفض غباراً یثقلھ 
... ه في ماء الجدولغمس ید... سنین طویلة

مضى ــ بذھول صامت ــ . نظر خلفھ لم یجدھا
  .ــ الطلاسم ــ المجموعة ٩٥ص )). في العتمة

في ھذه القصّة تعود القاصّة إلى الفلسفة 
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والترمیز التي استخدمتھا في القصص الأولى 
من ھذه المجموعة، ھي لا تطرح أحجیة، ولا 

في  تطلب عبر ھذا المونولوج أن تحلّ لغزاً،
الماء تكمن الحقیقة، وفیھ تترك النھایة للقارئ 
لیتصور كیفما یشاء، وحسبما یرید، تقلب 
الموازین في ذھن بطل القصّة مصراً على أنّ 
الجدة ھي الحاضر، والأم ھي الماضي، ویبقى 
أسیر خیارین أحلاھما مرّ، على الماضي أن 
یموت كي یحیا الحاضر، أم على الحاضر أن 

اف الماضي المتعبة، في الماء یتكئ على أكت
لیجد نفسھ في العتمة باحثاً .. تلاشى كل شيء
  .عمن یحل الطلسم

تنھج القاصّة كثیراً في ھذا النموذج من 
القصّ أكثر من النماذج الأخرى التي تعتمد 
على المباشرة دون الدخول في العمق، وترك 
القارئ یفتح ذھنھ على احتمالات عدة سواء 

القاصة أثناء كتابة القصّة  أم  أكانت في حسبان
  .لم تكن

عبر ست عشرة قصّة قصیرة شكلت 
للقاصة زریاف المقداد، / البراري/مجموعة 

نجد أنّ القاصّة تغزل بحیاكة جمیلة عالمھا 
القصصي، الشدید التماسك في بنیتھ الفنّیة، 
تبحث عن شخصیات تنتمي إلى الحیاة 

والواقع، نابشة من خلال سیرورتھم صور 
المعاناة والقھر البشري متمثلاً أحیاناً في وضع 
المرأة الحالمة بتجاوز واقعھا، وتارة في 
تجلیات حالات حبّ عاجزة تماماً عن الوصول 

، إنّھا تصور لنا ...إلى منتھاھا الإیجابي
شخصیاتھا المحبطة والمتألمة التي ترید 
الانطلاق نحو أفق تأملاتھا الدفینة التي تحقق 

یتھا وفاعلیتھا البشریة، بعیداً عن فیھا إنسان
القیود والإحساس بالعجز المزروع في عدة 
شخصیات یكاد یتجلى بشكل قدري، المرأة 
المنقوصة، أو المحرومة من أحد النعم التي 
أنعم االله فیھا على المرأة كالإنجاب، فشعورھا 
بالنقص وأنھا مستلبة حقوقھا مقابل الرجل 

لھذا النقص، بحد بإحساسھ باكتمالھ المقابل 
ذاتھ جزء كبیر من معاناتھا الروحیة التي قد لا 
یعبر عنھا خارجھا إرضاء للآخر، وإیمانھا 
بأنّ لھ الحق بالبحث عن ھذا النقص عن 

  .سواھا، مرغمة راضیة بآن
وأنّ امرأة أخرى غیرت رائحة ((

وأنّك أصبحت تمشي حافیاً . خطواتك الثقیلة
ولا  في البیت حتى لا توقظ الصغیر

  )).الجدران
  

 
qq  
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  تحدَّث إلیھا
 

 
  

  
یقول المخرج المبدع، الإسباني الأصل 

(Pedro Almodovar):  
"There are cities, moments and 
people live Known, Who have let an 

indelible print…"  
ولست أدري إن كان، مخرج فذ كھذا، 
یعلم أن ما قالھ آنذاك، ینطبق أیضاً على فیلمھ 

أو كما یفضّل  "Talk to her"ةً الأكثر روع
، "حدِّثھا"أو " تحدَّث إلیھا"الآخرون ترجمتھ 

إنھ فیلم سینمائي رائع  بكل المقاییس، لیس 
لأنّھ فیلم یستحّّث فیك حاسة البكاء بصمت، 
ولا لأنَّ ما طرحھ، یكاد یكون من الجدید 
الجريء سینمائیاً، إن كان في الموضوع أو 

ب ما یعتقد حتى تاریخ التقانة السینمائیة، حس
  .إنتاجھ

ولیس لأن مخرجھ عبقري، وتاریخھ 
السینمائي إن كان في الإخراج أو الكتابة 
وحتى الإنتاج حافل بالعلامات السینمائیة 

  ...المتوھجة دائماً
الأمن أن یمحوه من  یعجأ  بل لأنّھ فیلم 

فھو یستعصي على النسیان فكیف . ذاكرتك
نسیان فیلمھ السابق تنساه إن لم تكن قادراً على 
"All about my rioter"  أعر أن لكأنك ت

"Talk to her"  ،یبدأ من حیث عنایة ذلك الفیلم
فالمشھد الأول یدْخِلك إلى قاعة للمسرح، حیث 
ممثلون یؤدون مشھداً درامیاً لحدِّ ما، وبین 
الحضور یجلس رجلان في كرسیین 

أحدھما صحفي كاتب عن الأسفار . متجاورین
لات، والآخر ممرض یبدو أنھ متأثر والرح

بالمشھد المسرحي لدرجة البكاء، حتى أنك 
تشعر أنھ یضع نفسھ مكان بطلة المشھد 
المسرحي العمیاء، التي تحاول شق طریقھا، 
متخبّطة من وقت لآخر بالجدران وعوائق 
أخرى، بالرُّغم من أنَّ ھناك رجل ما یحاول 
إماطة العوائق عن طریقھا قد تستغرب 

ما الجدوى من مشھد سینمائي : تتساءلو
تشعر ... ومع التعمُّق أكثر مع الأحداث... كھذا

إن ھذا الرَّجل یعیش : بأن المخرج یقول لك
  ...حالات من الاضطراب العاطفي والحسيّ

وما ستكشف عنھ أحداث ... في الواقع
الفیلم اللاحقة یجعلھ في مصاف الأعمال 

المخرج، یعي  فالمتابع لأعمال ھذا... الخالدة
تماماً، حقیقة ھذا الكلام؛ فالمواضیع القابعة في 
ظُلُمات النفوس ودھالیز الفكر البشري، والبوح 
بھا سینمائیاً، ھي ما یجذب انتباھھ ــ وكذلك 
نرى قوة سطوة الشخصیة النسائیة وحضورھا 
في أفلامھ، حتى لكأنك بالكاد تذكر أیَّة 

ة أفلام شخصیة نسائیة ذات حضور قوي في أیَّ
  ...أخرى عالیة المستوى كأفلامھ

، أیضاً ھناك حضور "Talk to her"وفي 
قوي للشخصیة النسائیة، ولكن ھذه المرة 
بشكل صامت ساكن، فكلتا البطلتان، تغطان 
في غیبوبة شدیدة، ومن ھنا یتخذ الفیلم مظھراً 
قویاً وجریئاً وجدیداً، وھو حضور الشخصیة 

لف كلِّیاً ھذه المرة الرجولیة بشكل طاغٍ ومخت
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بالذات، عن كلّ أفلام العنف والتشویق، فھو 
بكل بساطة، یتناول الجانب الأكثر صدقاً 
وحمیمیةً في علاقة الرَّجل بنفسھ أولاً والمرأة 

  ...ثانیة
قلما نرى في المشھد الأوَّل، الذي یبكي 
فیھ أحد الرجلین، نرى أن الرِّجال وعلى 

عرھم، قادرون اختلاف طبائعھم ودرجات مشا
وبكل صدق أن یعیشوا قدراً كبیراً من حیاتھم 
لا بل في أحیان كثیرة كل حیاتھم، الحنان 
والحب والعطف والوفاء والإخلاص الصادق 
لدرجة تجعل ما یُسمى جانباً أنثویاً، في بني 
البشر، یتجسد في الرجل بكل مصداقیتھ 
وطیبتھ، وذلك بغض النظر عن كل ما یقال 

والتي .. لرَّجل الجسدیة، النفسیةعن طبیعة ا
تمیل بنسبة سبعین بالمئة للقوة والصلابة 

  .والتجلُّد، قلباً وقالباً
، الذي یركز فیھ "Talk to her"ففي 

"Pedr o almodovar"  على الجوانب الرقیقة
المخصبة في الرّجل، یعرض لنا رجالاً 
یؤاثرون البقاء بجانب أجساد من یحبون والتي 

ر الغیبوبة المظلم، لرعایتھم تضیع في بئ
والتكلُّم إلیھم، دون أي تجاور أو حتى أن 
یسمعوھم، الدافع لذلك ھو الحب، فنرى أنَّ كلاً 

یؤدي دور  Eenjon (Javier Canara)من 
 Marco (Dario Grandientti)ممرِّض، و 

یؤدي دور صحفي وكاتب عن الرحلات حول 
أحببن،  العالم، یھب نفسھ، لخدمة النسوة اللاتي

فھما الاثنان، أحسّا امرأتین، لیستا كبقیة 
النساء، فكلتاھما رھینتا تأذٍّ دماغي خطیر جدّاً 

التركیز على . ولا أمل طبیَّاً بالشفاء منھ إطلاقاً
ھذه النقطة ــ مما جعلھما تقعان في كوما 

على عاتقھ مھمة  Benignoشدیدة فیأخذ 
  Aliua (Lenu wulting)رعایة حبیبتھ 

قصة البالیھ، التي تظھر طیلة الفیلم عاریة را
من الحیاة ومن الملابس وذلك لضرورة 
المشاھد في الفیلم، فالعنایة بمریض الكوما 
تتطلب ذلك وإن كنا لا نعرف أھمیة ھذه 
العنایة فالأفضل سؤال مختص ــ كي یعطى 
الفیلم حقّھ ــ فھو یرى برعایتھ لھا مزیداً من 

یعلم أن شفاءھا مستحیل، التقرُّب منھا، مع أنھ 
لكن ذلك ما یمني بھ نفسھ، وھي الحبیبة التي 
طال ما لسنوات أمضى الساعات بالقرب من 

ترقص البالیھ في قاعة . النافذة، یراقبھا
  .مواجھة لشقتھ

، والذي یشاء القدر أن یلتقي Marcoأمَّا 
في المشفى الذي یعمل فیھ، بعد  (Benigno)بــ 

عة المسرح، وھو أن كانا جارین في قا
المفجوع بخبر الحادث الذي تعرَّضت لھ 

، مصارعة Lydia (Rosario Flores)حبیبتھ 
الثیران الإسبانیة، إثر ھجوم ثور في حلبة 
العرض علیھا ما أدى إلى إصابتھا إصابة 
شدیدة الخطر، لقد التقاھا وھي في أوج 
شھرتھا وبالرُّغم من قصر المدّة التي عاشاھا 

عضاً لكنھا كانت كافیة لیقعا في مع بعضھما ب
یُصاب بالذھول عندما . حب بعضھما بعضاً

فیسألھ عن  Aliuaیدّلك جسد   Benignoیرى 
حالھ، فیرویا لبعضھما قصتھما، فیقول 

Benigno  أو(Hablla Con ella) أو(Talk to 
her)    
، كلمتان، أصرَّ المخرج )تحدَّث إلیھا(

ما یرینا الفیلم على عنونة فیلمھ بھما، لأنھما ك
حبلا مشیمة یغذي بھا العاشق روح حبیبتھ، لن 
یكتب على الورق، بسرد دقائق الفیلم، فأقطع 

لكن ما سأحاول .. بذلك حبل مشیمة متعتكم
طرحھ، ھو تلك القدرة التي یتمیز بھا المبدع 
المخرج في مزج مكونات كھذه في صُنع 
أفلامھ، ولن أتحدّث عن عمق ما یطرحھ 

أعماق مقامات النفس البشریة  وغوصھ في
وإصراره على طرح الخفي المستتر منھ تحت 
غطاء العادات والعیب أو الحرام والجنس 

  ..بمفھومیھ النوعي والكیفي
لكن ما یفصح بصوتٍ عال في الفیلم، من 
قمة جبل شاھق، بحیث لا نعطیھ بالاً، ذلك 
التساؤل العمیق القدیم والمتجدد دائماً وأبداً، 

  ؟ ..أو ندّعي ذلك الحب... فعلاً ھل نحب
ھل ندّعیھ جسراً للوصول إلى متعة 

  ؟..الجنس الآنیة
  ؟...وبدقة أكثر ھل الحب موجود فعلاً
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لماذا یھرب أمام .. وإن كان یعیش بیننا
مشكلة تواجھنا أو من نحب ونتذرع بحجج 

  .واھیة من نسج أفكارنا، لنبرز ھروبنا
ا تحت نھرب من حقیقتنا ونزیّفھ.. ولماذا

  ستارة الكبریاء حاجات حسیّة وجنسیة؟ 
لماذا شوّھنا ھذا المقام وتلك الطاقة 

  ؟..المقدَّسة، وكل حیاتنا تقوم علیھا
لماذا نقتنصھا خلسة وسرقةً وكأنھا عیب 

  ؟..وحرام
ولم نعِ سرَّ .. ھل لأننا لم نفھمھا جیداً

  ؟...قداستھا
فلماذا كل ھذا التقنع ونحن من أكرم من 

االله سر الحیاة والقدرة على وھبھا أعطانا 
وكیف ذلك ونحن ولدنا من ھذه ... وزرعھا

  .الطاقة ونحیا بھا ولأجلھا
وھذا ما یتجلى بشكل موارب في مشھد 
من السینما الصامتة أدخلھ المخرج في الفیلم 
وقد قیل الكثیر من النقد علیھ لجرأتھ ووقاحتھ 
كما ادّعى البعض، وھو عن رجل یحاول أن 

س الجنس مع امرأتھ، لكنھ لا یستطیع یمار
في ذلك كنایة عن (لأنھ صار لحجم الإصبع 

حجم الطفل المولود حدیثاً، لأسباب یعرضھا 
فنراه یقفز على صدر المرأة صعوداً . المشھد

وھبوطاً، وبعد عجزه عن الوصول للمتعة 
وامرأتھ، یدخل إلى رحمھا ولا یخرج منھ 

  ...أبداً
  

وفي مكانھا لا بل  لكن ھذه بجرأة موفقة،
ذكیة جداً من المخرج ولیست تخدم النص 
فحسب بل الفیلم بكاملھ، ومن الروعة بھذا 
المشھد عدم قرابتھ عن الفیلم بالرُّغم من أنّھ 

  ...صامت وبالأبیض والأسود
ناھیك عن ذلك المرج المیلودرامي الأخاذ 
في الفیلم فمن راقصة بالیھ، تظھر عاریة في 

تغط في كوما حادة، معظم المشاھد، 
ومصارعة ثیران تحشر كأفعى تجدھا في 
بیتھا، إلاّ أنھا ندٌّ صلد لحیوان قوي ھائج، إلى 
عرض نقي أعذر لطیف لم یعھد أیَّة تجربة 

عاطفیة أو جنسیة، فما كان منھ إلاّ أن اتھم 
وھي في غیبوبتھا  (Aliuia)بأنھ اغتصب 

 ...وزُج بھ في السجن على فعلتھ الشنیعة تلك
وھذا ما ترجمھ المخرج على أنھ محط 
استغراب، إذا كان ذلك اغتصاباً كما یدّعي 

من غیبوبتھا  (Aliciu)الأطباء، لماذا تصحو 
وتلد طفلاً، ما یفسّره الأطباء أن الولادة ھي 
ربما تكون السبب في صحوتھا من الكوما 

  ...القاتلة تلك
Benigno  ذلك الشاب البريء المتخبِّط
ورغباتھ، لا بل ھو محط تساؤل بین مشاعره 

ممن ھم حولھ حول میولھ الجنسیة، قام بزرع 
فعاقبھ المجتمع  Aliciaالحیاة والصحوة في 

  ..بالسجن والرَّجم
وأیضاً ذلك الكاتب المنطوي دائماً، الذي 
ینفتح بعد كل ھذه السنوات من مزاولة الكتابة 
والصحافة والسَّفر، على نفسھ ویبدأ بالتعرُّف 

ا من خلال علاقتھ بمصارعة الثیران، إلیھ
وصدیقھ الممرض في المشفى، الذي یضعنا 
نحن المشاھدین في حیرة محیّرة ھي بذاتھا 

ھي لأنھما یتشاركان : حول ماھیة ھذه الصداقة
قارب النجاة نفسھ؟، أم لأنھما یتخبطان في 

  ؟..دوّامة من المشاعر  اكتشفاھا لاحقاً
نھ، كما ھو الفیلم یحمل الكثیر للحدیث ع

حال الحیاة، یذھب بك بعیداً عن البكاء 
والدموع التي تذرف، یغوص بك في قیعان 
مظلمة في متاھات العقل البشري لم یتم البوح 

  .بھا بعد
ویشاد للمخرج التحلیق في فضاءاتھا بھذه 

.. نھایة مؤثّرة جداً... الجرأة وعدم القیودیة
فھو یستحق كل .... أترك لكم حصة تقدیرھا

  ...لتقدیرا
  دقیقة ١١٢: مدة الفیلم

لغة  الفیلم الإسبانیة، حیث إنھ فیلم إسباني 
، Fedroحائز أوسكار أفضل نص لكاتبھ 

  ورشّح لأوسكار أفضل مخرج
  :یؤدي أدوار البطولة

(Javier camara) Benigno  
(Durio Grandenetti) Marco  

(Rooario Flores) Lydia  
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(Leonor watling) Aliua  
 (Pedro Almodovar)ع العملاق من توقی
  ٢٠٠٢وإنتاج عام 

إن .. إنھ عمل سینمائي عن الحب أولاً
عن تعامل الرَّجل مع ھذا الحب .. كان موجوداً

عن الوحدة .. من خلالھ ومن خلال حبھ
الداخلیة والخارجیة، عن حربك مع ذاتك 

؟ ...أتعرف من أنت.. عنك أنت... والآخرین
  .نعة؟أم أنك تضع الكثیر من الأق

  
 
qq  
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  : المفكر العربي حسن حنفي
  التراث لیس واحداً

 
 

  
  

یرى المفكر العربي حسن حنفي أن 
العرب لم یستطیعوا لغایة الآن إقامة مشروع 
قومي جدید، یخلف المشروع القومي 

ویضیف أن . النھضوي صاحب البدایات
الإبداع والقھر نقیضان، وأن الحریة شرط 

ویذھب . فلا إبداع والإنسان خائف الإبداع،
إلى أن شرط الإبداع ھو التحرر من القیود 
القدیمة، والخروج عن التقلید، والثقة 

  . بالنفس
ویؤكد صاحب كتاب التراث والتجدید، 
أننا ما نزال في عصر الإصلاح الدیني ضد 
الكنیسة، وضد احتكار تفسیر الكتاب المقدس، 

مان، وأننا وما نزال نصارع ضد سیطرة الرو
لم نصل عصر النھضة، لأن المحدثین لم 

  . ینتصروا على القدامى بعد
 

q     
     

 
  

qq  ،لا أستطیع أن أقول إن لدي فلسفة
بل لدي فكر، لأن الفیلسوف ھو الذي یكون 

ما نزال نحاول ونجتھد . سقیةلدیھ نظریة ن
ونفكر، ونعید تأویل الماضي ونقده، والواقع ما 

فكیف لي أن یكون لي . یزال مغطى نظریاً
فلسفة، وأنھ یوجد وئام نظري بیني وبین 
الواقع، في ظل االله موجود، والعالم مخلوق، 

أي أن الأسئلة الكبرى في . والنفس خالدة
أما . بھا الفلسفة لھا إجابات، ولا أحد یشكك

مفكر، وصاحب تیار، أو صاحب مدرسة، 
أنا أكتب على ثلاثة مستویات، . فھذا وارد

بوصفي أستاذاً أكادیمیاً فأنا أكتب للخاصة، 
أكتب مشروع التراث والتجدید، وقد بدأتھ منذ 
خمسین عاماً بكتابي التراث والتجدید، وكنت 

كیف نجدد التراث القدیم؟ وبدأت : أتساءل فیھ
ك أیضاً من خلال كتاب من العقیدة أحقق ذل

إلى الثورة لإعادة بناء علم أصول الدین، ومن 
النقل إلى الإبداع في إعادة بناء علوم الحكمة، 
ومن النص إلى الواقع في إعادة بناء علم 
أصول الفقھ، والآن یصدر لي في بیروت من 
الفناء إلى البقاء في إعادة بناء علوم التصوف، 

لعقل في إعادة بناء العلوم ومن النقل إلى ا
ھذا ھو مشروعي العلمي . النقدیة القدیمة

الأكادیمي المؤثر للغایة في الدوائر 
  . التخصصیة الأكادیمیة

ثم أكتب للمثقفین، وأنزل درجة لخریجي 
قضایا معاصرة، وھموم الفكر . الجامعات

والوطن، ودراسات فلسفیة، ودراسات 
ى أحول إلخ، حت..إسلامیة، وحصار الزمن، 

ھذا المشروع الفكري إلى ثقافة لا أقول عنھا 
إنھا شعبیة، ولكن ثقافة سیاسیة، أو ثقافة 
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  . وطنیة تحرك المثقفین
ثم أكتب للناس، ولا أقول للعامة، حتى لا 
أتركھم فریسة لمشایخ الفضاء، والكتب 

: ولذلك كتبت. الرخیصة في أكشاك الصحف
ء، الدین والثورة في مصر في ثمانیة أجزا

وكتبت في الدین والثقافة والسیاسة، ومن 
منھاتن إلى بغداد، وجذور الحریة وآفاق 
التسلط، وطن بلا صاحب، وعرب ھذا 

وأحاول أن أحوّل الأفكار إلى . الزمان
  . المستوى الشعبي

q     
 

qq نوعان لم أستطع، لأن المتلقي عندنا :
إسلامي، وھو یرید نصفي ولا یرید كلي، یرید 
الجانب الإسلامي ولا یرید الجانب التقدمي، أو 
العلماني، والنوع الثاني علماني، وھو یرید 
. نصفي العلماني ولا یرید النصف الإسلامي

لذلك أنا عند العلماني أصولي متخفٍّ، وعند 
الإسلامي علماني متخفٍّ، وعند الحكومة 

أین المنابر : وبالتالي أتساءل.  ي شیوعيأخوان
التي یجب أن نتحدث من خلالھا؟ لذلك 
ساھمت في تأسیس الحزب التقدمي الوحدوي 
في منتصف السبعینیات، وھو لیس حزباً 
ثقافیاً، وإنما ھو حزب سیاسي للحصول على 
أغلبیة برلمانیة، ولیست القضیة الحصول على 

كن القضیة السلطة، ولیست القضیة من یحكم، ل
الأفغاني لم یكن .. من الذي یتحكم في العقل

حاكماً، ولا سیاسیاً، لكنھ كان من أكبر 
وأنا . المؤثرین في الثقافة الثوریة والإصلاح

. لي العدید من المحاولات لتثویر العقل الثوري
لكن یبدو أن ھنالك أزمة في العمل السیاسي، 
أزمة جماھیر، أزمة فعالیات سیاسیة، لذلك 
اقتصر عملي الآن على تثویر الثقافة والعقل 
والتراث، ربما لجیل أو جیلین، لأننا ما نزال 
نعاني ما حدث من الثورات العربیة في أوائل 
الخمسینیات والأربعینیات، حیث احتكرت فئة 
ما العمل السیاسي، وقضت علیھ، وبعد ھزیمة 

شعر المواطن العربي أنھ في فراغ، ولا  ٦٧

زبیة شعبیة، وبدا أن ھنالك أزمة توجد بدائل ح
تنظیمات حزبیة، فالجامعات التي نعقد علیھا 
الآمال، أصبحت حصوناً محصنة من ضباط 

وھنالك أزمة حراك سیاسي؛ لأن الدولة . الأمن
الوطنیة أصبحت دولة أمنیة، ولا ترید أي 

روسیا . حراك بالرغم من أن العالم یتحرك
، تحركت مرتین، وأمیركا الآن تتحرك

وإسرائیل تحركت وتراجعت عن إسرائیل 
إنھم ثابتون في المكان، .. الكبرى، إلا العرب

فالسلطة لا تتداول، والناس بدأت تسأم، وبدأت 
الأوطان تطارد أبناءھا، ولو نجحنا في أن 
نثور الثقافة والعقل، نكون قد فعلنا شیئاً كسید 
قطب قبل أن یسجن، والكتب التي تركھا 

  . للأجیال
q     

 
qq  ربما ینشأ جیل جدید، یؤمن بخطاب

خطاب ثالث، . آخر، لیس العلمانیة ولا السلفیة
كالذي سارت علیھ مالیزیا، وتسیر علیھ تركیا، 
وإندونیسیا، وبعض الجمھوریات الإسلامیة 

  . الأخرى
q     

       
 

qq  عیبنا ھو الفرقة الناجیة، أي أننا
فإذا كنت قومیاً . فرق، وكلھا ھالكة إلا واحدة

فأنت الناجي، والباقون كلھم ھالكون، وإذا 
كنت إسلامیاً فأنت الناجي، والآخرون كلھم 

وضد ذلك أحاول أن أقیم . وھكذا. ھالكون
الوطنیة، فالأحزاب السیاسیة حواراً بین القوى 

لا ترید الحوار، فكل منھا یظن أنھ ھو من 
سیمسك زمام الحكم، انطلاقاً من أن الدول قد 
اقترب سقوطھا، وكلھم واھمون في ذلك، لأن 
الدولة تجذّر نفسھا، وتحمي ذاتھا، ولن یكون 

وبالتالي لا . لأي من ھذه الأطراف سلطة بدیلة
الحوار الوطني، أو حیلة لنا إلا في ما یسمى 
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الجبھة الوطنیة، والتي تقوم على التعددیة 
فكن ماركسیاً، أو قومیاً، أو إسلامیاً، . النظریة

أو لیبرالیاً، لكن لنتفق على الحد الأدنى من 
فھكذا كانت الثورة . مبادئ العمل الوطني

الفیتنامیة، والكوبیة، والجزائریة، والإسلامیة 
نوا یتفقون على كا. في إیران، والفلسطینیة

  . مبادئ عامة
ولأن أكبر قوتین خاسرتین بعد ھزیمة 

، وبعد حرب الخلیج الأولى والثانیة، ھما ٦٧
الإسلامیون والقومیون، رأیت أنھ لا بُدَّ من 
الحوار بین الفكر القومي والإسلامي، فیبقى 
الإسلامیون كما ھم، والقومیون كما ھم، ولا 

لق، أو حسن نرید أن نبقى رھائن لمیشیل عف
وبما أن الجمھوریات الإسلامیة، . البنا

كأندونیسیا، وإیران، وتركیا، والباكستان 
وغیرھا، قامت كظھیر للعرب، وأنھا مستعدة 
لمساعدة العرب في مشروع تحریر الأرض 
المحتلة، فإن القومي من مصلحتھ أن یفھم 
الجوار الإسلامي، لأن القومیة لیست لھا 

ار بین القومیین لذلك فإن الحو. حدود
والإسلامیین مھم، وأنا كنت أدفع المؤتمر 
للحوار مع اللیبرالیین أیضاً، والحوار مع 
الماركسیین وغیرھم من القوى الأخرى، لكي 
ننشئ جبھة وطنیة تقوم على قواسم وطنیة 

  . جامعة
q     


 
qq النتائج جیدة، لكن من الذي یأخذ ھذه

النتائج للتنفیذ؟ نحن قوى فكریة نخبویة، نجتمع 
في كل الأقطار العربیة، لكن الذي یسیطر 
. على الشارع لیس المؤتمر القومي الإسلامي

التقارب بین الإسلامیین والقومیین یقوم على 
ھل : مبدأ قدیم ومعروف، ھو كما قال القدماء

إن كان الحق : الحق واحد أو متعدد؟، فأجابوا
یعني أن تكون لیبرالیاً، أو . نظریاً فھو متعدد

ماركسیاً، أو إسلامیاً، أو أن تحكم بھذا الإطار 

النظري، أو بھذا المذھب الفقھي، لا یھم، 
ولكن الحق العملي واحد، أي الذي یأخذ في 

فھذا درس في الوحدة . الحسبان مصلحة الناس
یة، خصوصاً أن ھنالك اتفاقاً على الوطن

القضایا الوطنیة العامة، كمقاومة الاستعمار، 
ومقاومة التجزئة في الوطن العربي، والاتفاق 
على حریة المواطن، وغیرھا من القواسم التي 
تتفق علیھا جمیع القوى الوطنیة، مما یجعلھا 

  . قابلة لأن تحقق شرط الحوار
q      

       
     

 
qq  ،عصر النھضة كان لھ إشكالاتھ

ورغم ذلك كان عصر یقظة، وتمت ھذه 
الیقظة عن طریق الفكر،والصدمة الفكریة 

ففكر التنویر، . والصدمة الحضاریة
ھطاوي، والنظم السیاسیة الحدیثة، وابن والط

أبي ضیاء في تونس، والأحزاب في تركیا، لم 
یكن المقصود منھا إنجاح شيء، وإنما كان 
المقصود رؤیة عالم جدید، أو الأنا في مرآة 
الآخر، لكن الآخر تطور ونحن ما نزال 

ورغم الثورة الفرنسیة . مملوكیین عثمانیین
اول الطھطاوي أن والثورة الصناعیة، والتي ح

یعرضھا في تخلیص الإبریز، وفي مناھج 
الألباب المصریة، وخیر الدین التونسي في كتبھ، 
وأنا أعني الصدمة الحضاریة الأولى، لكنھا أدت 
أكلھا برغم ذلك، فكانت المدارس، والجامعات، 
وحركات الإصلاح الدیني، وحقوق المرأة، 
ید والنظم البرلمانیة، وطھ حسین ولطفي الس

والعقاد ومحمد حسین ھیكل، ثم نشأت حركة 
الإخوان المسلمین في نھایة العشرینیات، وتالیاً 

  . حركة الضباط الأحرار في الخمسینیات
لا أقول إن ھذه الصدمة فشلت، لكن 

أما البدیل عن مشاریع . الواقع تغیر في الحقیقة
عصر النھضة، فكان مشروع الناصریة، السد 

الاشتراكیة العربیة، وكلھا لم العالي، والتأمیم و
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تھتم بالتنویر والعقل والیقظة، بل اھتمت 
بتغییر الأسس الاجتماعیة للمجتمع، وبالخبز 

، فكنا قد ٦٧ولیس الحریة، حتى أتت ھزیمة 
ضحینا بالعقل والحریة، من أجل الاشتراكیة 

وبعد رحیل عبد الناصر . والعدالة الاجتماعیة
شتراكیة وقومیة خسرنا ما تبقى من مكتسبات ا

ومناھضة الاستعمار والصھیونیة، واستمررنا 
والمشكلة الكبرى أننا لم . في خسارة الحریة

نستطع لغایة الآن أن نخلق مشروعاً قومیاً 
جدیداً، یخلف المشروع القومي النھضوي، 
فكان المشروع اللیبرالي الذي ضاع فیھ نصف 
فلسطین، والمشروع القومي الذي ضاع بھ 

  . لثانيالجزء ا
q

      
 

qq  أعتقد أنھ المشروع الثالث الذي
یستطیع إنقاذ العالم العربي من مآسیھ، والتي 
نراھا الآن، كعودة الاحتلال، وخطورة 
التجزئة التي یواجھھا الوطن العربي، وتحویلھ 

كردي، سني، شیعي، (اء طائفیة لفسیفس
، وحتى )بربري، إسلامي، قبطي، زنجي، إلخ

تصبح إسرائیل أكبر دولة طائفیة عرقیة، 
وتأخذ شرعیة جدیدة من طبیعة الجغرافیا 
السیاسیة، ولیس من أساطیر المیعاد، وشعب 
االله المختار التي أعطاھا إیاھا ھرتزل في 

 وبذلك تزرع من. أواخر القرن التاسع عشر
جدید من داخل الأوطان العربیة، وتنتھي 
حكایة أنھا شعب تكون من الھجرات، فالكرة 
في ملعبنا لإعادة التفاعل مع التاریخ، وإعادة 
صیاغة مشروع قومي جدید، یستفید من 

  . عیوب ما سبق ومن تجارب نھضویة
q 
qq  الناس یتصورون أن العلم ھو العلم
فالعلم ھو نظرة . ي، وھذا غیر صحیحالطبیع

علمیة لواقع الأشیاء، أي كیفیة تحلیل الواقع، 

وكیفیة رؤیة تحلیل قوانین الواقع، والتعرف 
. إلى الجدل في الطبیعة، في التاریخ والواقع

فما یسمى الإعجاز العلمي للقرآن، وأن یأتوا 
بآخر الإنجازات العلمیة في الفلك والبحار 

ان والبیولوجیا ویركبون علیھا والنبات والحیو
الآیات القرآنیة والأحادیث النبویة، ھو خداع، 

وأین نحن من اكتشاف . وتبعیة للعلم الغربي
ھذه الأشیاء في القرآن؟ لماذا نترك الآخرین 
یكتشفونھا ونحن نلحق بھم؟ ماذا كنا نعمل في 
السنوات التي كنا نقرأ فیھا القرآن؟ ھل 

یات القرآنیة التي تتوافق وظیفتنا فقط انتقاء الآ
مع نتائج أبحاثھم؟ لقد سمعت أحد المشایخ 

إن االله سخر الغربیین لنا، ھم یكتشفون : یقول
العلم، ونحن لدینا الإیمان، وعلمھم بلا إیمان لا 
یساوي شیئاً، وإیماننا إضافة إلى علم الآخرین 

  . أنا أرى أن ھذا تخدیر للأمة. ھو كل شيء
q 
qq  أنا أرى أن الوحي ھو إخبار

للإنسان، وأن الوحي أعطى تحلیلاً علمیاً 
للواقع، كما بدأ العلماء الأوائل في تحلیل الفقھ، 
وتحلیل العلل المتحكمة في مسار الظواھر، 
وھذه العلل موجودة في كلیاتھا وأصولھا في 
: الواقع العربي، وھو ما سماه الشاطبي

استعمل لفظ الاستقراء، الاستقراء المعنوي، و
أي استقراء الكلیات من الجزئیات، أو ما 
یسمى التعلیل والسببیة عند الفلاسفة، وھذا ھو 

ھل تركنا التفكیر : التفكیر العلمي، وأنا أتساءل
العلمي للتفكیر الخرافي؟ وبدل أن ندرس علوم 
القرآن بوصفھا علوم لغة، وبلاغة، وأسباب 

ا نتبرك نزول، وناسخ ومنسوخ، أصبحن
بالقرآن فقط، ونعبده إن جاز التعبیر، ونعلقھ 
للحمایة، ونستخدمھ ھدایا، فھذا لیس ھو العلم، 
العلم ھو إعمال العقل والحواس، واستقراء 
الكلیات من الجزئیات، أي التفكیر العلمي الذي 
برع بھ علماء أصول الفقھ، والذي برع بھ 
الفلاسفة، وبذلك أنتجوا العلوم الریاضیة 

وأنا أرى . الطبیعیة والإنسانیة، وسبقوا العالمو
أن الوحي استجابة للواقع، الواقع یسأل، 
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ویسألونك عن الأھلة، : والوحي یجیب
، ..ویسألونك عن الخمر، ویسألونك عن الأنفال

یعني أن الوحي إجابة عن سؤال، ونحن الآن 
نعرف الإجابة عن السؤال، ولا نعرف ما ھو 

  . السؤال
q 
qq  لا یوجد إبداع من فراغ، فالموسیقى

في العشرینیات خارجة من سید درویش، وأم 
كلثوم خارجة من المحلاوي، وفي الموسیقى 

الإبداع . الغربیة بیتھوفن خارج من موزارت
ھو أن تتتلمذ على شیخ وتخرج عنھ بأنماط 

وأن تقول إنك تبدع في . وابتكارات جدیدة
حدود فذلك غیر ممكن، لأن الإبداع لا إطار و

یعرف الحدود، وإنما یعتمد على الحریة 
  . المطلقة

أما أننا مجتمع قھري، ونصي، ولا 
إمكانیة للإبداع أبدع مما كان، وأن االله أبدع 
كل شيء، وأن الإبداع صفة الإلھ، فإنني 

ماذا بقي للإنسان؟ ولماذا خلقھ االله؟ : أتساءل
تھمیش، وأن یسبح في ھل خلقھ للتأویل وال

  حوض لا یخرج منھ، كالسمكة؟ 
q     

 
qq  نعم، لأن الإبداع ضد السلطة، ونحن

نعیش في مجتمع تسلط، والذي یساعد المجتمع 
التسلطي على البقاء، ھو النقل، والطاعة، 

المجتمع البطریركي كما یقول ھشام . والعصا
ھو سي السید الذي صوره نجیب شرابي، 

محفوظ، فكلنا نعیش في عصر سي السید، في 
الأسرة، والمجتمع، وفي السیاسة، فاحتمى 
أبوك في النصوص، فدخل اللصوص، كما 
یقول محمود درویش، ومن ثم ضیاع فلسطین 
والعراق، كل ذلك لأننا نعیش مجتمع القمع، 

  . والقھر، وغیاب التحرر
q

 
qq  أتمنى أن یكون ھنالك تأویل نسبي

ھنالك منع تام للنص الدیني، . للنص الدیني
وحراسة متناھیة، وكأن النص الدیني یتكلم 

ھل القرآن الكریم یتكلم؟ القرآن الكریم . بنفسھ
أتى شفاھاً أولاً، أي بالصوت، وھذا الصوت 

بي كان یفھمھ بالطریقة أثر بالناس، وكل صحا
التي یرید، بل قراءتھ بالطریقة التي یرید، 
لذلك نشأ علم القراءات، وكان الرسول علیھ 
السلام سعیداً بذلك، كان الرسول یسمع 

ھل : الصحابي، وما إن ینھي یقول الصحابي
نعم ھكذا : أحسنت القراءة؟ یقول لھ الرسول

ویقرأ صحابي آخر بطریقة أخرى . نزلت
. نعم، لقد أحسنت، ھكذا نزلت: لھ فیقول

والحرف لیس قراءة فقط وإنما ھو تفسیر 
یا أبا : أیضاً، وكان علیھ السلام یقول لأبي بكر
یا عمر : بكر انزل قلیلاً، وكان یقول لعمر

اصعد قلیلاً، لأن عمر كان ملتصقاً بمصالح 
الناس، وأبو بكر كان ملتصقاً بالنص 

زاوج بین والمبادئ، والإسلام ھو الذي ی
  . الاثنین

علوم القرآن تأسست من أجل معرفة 
الحوامل الموضوعیة للوحي، ھل ھنالك قرآن 
بلا وحي؟ ھل ھنالك قرآن بلا زمان؟ الناسخ 

ھل ھنالك قرآن بلا مكان؟ المكي . والمنسوخ
ھل ھنالك قرآن بلا لغة؟ . والمدني والسفري

واللغة بلا ألفاظ، والألفاظ بلا محكم ومتشابھ 
والقرآن . ین ومطلق ومقید وخاص وعامومب

أیضاً لھ قراءة وتدوین وتفسیر، أي أنھ لا 
یوجد قرآن دون حوامل موضوعیة، تعرض 
. للوحي، لأن الوحي بیان وبلاغ ورسالة

وبذلك نحن من عزل النص عن الفھم، وأزلنا 
النص عن الزمان والمكان، وجعلناه مطلقاً، 

اقع تغیر، وبذلك فإن الو. بلا زمان وبلا مكان
والنص ثبت، ولا نحن فھمنا النص، ولا 

  . استطعنا أن نسیطر على الواقع
q   
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 
qq  نعم، حتى لو كان كل تفسیر یعبر

عن مصلحة، أو عن طبقة، أو سلطة فلم لا؟ 
  . فالمجتمع مملوء بصراع الطبقات والمصالح

q     
 

qq  لا یوجد تراث واحد، خصوصاً أن
التراث ھو استجابة المجتمع لأسئلة ما، في 
لحظة ما، والمجتمع متعدد الطبقات والمصالح 
والاختلافات، التراث لیس كتلة واحدة، فھنالك 
تراث السلطة، وتراث المعارضة، وھنالك 

الشیعة، فالتراث متعدد  تراث السنة وتراث
الأوجھ والمشارب، وباستطاعتك أن تأتي 
بأبشع النظریات وتقول إنھا من التراث، 

وتستطیع أن تأتي بأكثر . كالجن والعفاریت
. النظریات عقلانیة، وتقول إنھا من التراث

السلطة تنتقي التراث الذي یتوافق ومصالحھا، 
ن اتقوا االله والرسول وأولي الأمر منكم، وم

  . خرج عن الحاكم فاقتلوه
والمعارضة تنتقي تراثاً آخر، لا طاعة 

لذلك فالتراث . لمخلوق في معصیة الخالق
وحده لا یكفي للاستناد إلیھ، فلا بد من رصد 
حاجات الواقع، ومصالح الناس، والتحدیات 
العصریة، ثم بعد ذلك إسقاطھا على التراث، 

  . ھموجعل التراث یتحرك في قلوب الناس لینفع
q

 
qq  أنا أرى أن ھنالك أمرین مر بھما

تاریخ الحضارة الغربیة، وأننا لم نمر بھما 
إننا منذ مئتي عام نصارع من أجل . بعد

الدخول في الحداثة ولم نستطع الدخول فیھا 
عد بعد، لذلك لا أسمح لنفسي أن أقول بما ب

الحداثة، لأننا ما نزال غیر قادرین على دخول 
  الحداثة، فكیف لنا أن نتجاوزھا؟ 

أنا ما أزال أصارع من أجل حقوق 

الإنسان والحریات العامة وغیرھا، وأنا ما 
أزال لم أكمل عصر النھضة بعد، فعصر 
النھضة كان من أھم سماتھ الصراع بین 
ب القدامى والمحدثین، في الشعر والفن والأد

وغیره، فانتصر المحدثون على القدامى، أما 
نحن فما یزال القدامى ھم من ینتصرون علینا، 

وحتى الإصلاح الدیني . لذلك ما نزال نصارع
في القرن الخامس عشر ما نزال غیر قادرین 
على تجاوزه، وغیر قادرین على الوقوف في 

  . وجھ سلطة الكنیسة
q      

 
qq  نعم، حتى یظھر شخص مثل

لقد . أنا أفكر إذن أنا موجود: دیكارت، ویقول
لا : قرأت في أحد المطارات العربیة عبارة

نحن ما نزال في عصر . تفكر، نحن نفكر عنك
الإصلاح الدیني ضد الكنیسة، وضد احتكار 
تفسیر الكتاب المقدس، وما نزال نصارع ضد 

لم نصل عصر  باختصار،. سیطرة الرومان
النھضة، لأن المحدثین لم ینتصروا على 

  . القدامى كما أسلفت
q

 
qq  نعم، الإبداع لھ ثلاثة شروط، الأول

الخروج عن التقلید، والتقلید لیس تقلید القدامى 
االله  وإنما أیضاً تقلید المحدثین، فالذي یقول قال

وقال الرسول، یشبھ من یقول قال ماركس 
والمقلد . وقال دیكارت، إنھ استبدال تقلید بتقلید

الثاني یظن أنھ یتحرر من المقلد الأول ویجعلھ 
على أولى خطوات الإبداع، لكن المنھج واحد 

الثقة : والشرط الثاني. وھو منھج القول
بالنفس، ونقض حكایة أن السلف لم یتركوا 

لماذا ھذا التصور : وأنا أتساءل. ئاًللخلف شی
المنھار للتاریخ؟ والقول إنني لن أبلغ إیمان 
الصحابة، ولن أبلغ شھادة عمار بن یاسر، ولن 

لماذا .. أبلغ علم الكندي والفارابي وابن سیناء
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ھذا الإحساس بالدونیة والضعف؟ ھم رجال 
ونحن رجال نتعلم منھم ولا نقتدي بھم، فلماذا 

سیناء أو أكثر منھ؟ وھل شھداء  لا أكون ابن
  فلسطین أقل من شھداء بدر أو أحد؟ 

أما الشرط الثالث وھو الأھم، فھو توافر 
شروط الإبداع المجتمعیة، فنظمنا التعلیمیة 
والإعلامیة والثقافیة كلھا تخدم السلطان، ولا 
تخدم الإبداع، فالمدارس تقوم على التلقین، 

بسلطة  والجامعات تلقن، والإعلام یلقن
إلى أي حد تستطیع أن تغیر في . السلطان

التنظیم المجتمعي، وأن تجعل ھنالك جمعیات 
تحمل لواء الثقافة، وتسمح للشباب أن یعبروا 
عن فنھم، ومسرحھم، وإبداعھم خارج إطار 
النظم المجتمعیة الموجودة التي تقمع ذلك، ھذا 

  .ھو التحدي
q

 
qq  ًھي تحاول ما تستطیع، لكنھا غالبا

ما تسبح خارج التیار، خصوصاً تلك التي 
ترھن نفسھا للدولة، فھي ما تزال مؤطرة 
بشروط وزارات الثقافة، والأمن، والخوف من 

  . السلطة
q    

    
 

qq  الحریة ھي القدرة على فھم
الضرورة، لكن الضرورة ھي لیست القمع 
للإرادة، والضرورة ھي التي تكمن في قوانین 

ومھمة الإنسان ھي فھم قوانین . التاریخ
الطبیعة، والإبداع لا بد أن یتكیف مع ھذه 

بداع ھادم وعدیم القوانین، حتى لا یتحول إلى إ
الفاعلیة، فمثلاً في مجتمع مقھور یتوق إلى 
الحریة لا تستطیع أن تبدع إلا إذا فھمت 
أسباب القھر ومقومات الحریة في ھذا 

الإبداع لھ مسار تاریخي ضروري . المجتمع

یتكئ على ما یسمى الواقعیة في الأدب والفن، 
أي أن یكون إبداعك متكیفاً مع مسار التاریخ، 

ر ما تفھم ضرورة التاریخ والمجتمع وبقد
تكون حراً، فالحریة تصب  في النھایة في 

  . مسار حتمي للتاریخ
q     

 
qq  للدین مفاھیم عدیدة، وتفسیرات

عدیدة، فالدین ومفھومھ عند السلطة غیر 
مفھوم الدین عند حركات المعارضة، وعند 

ن یلعب دورین كما جماعات الرفض، فالدی
إما أن یكون أفیوناً للشعب، أو : یقول ماركس

زفرة للمجتمعات، فلا یوجد مفھوم لذاتھ وإنما 
یوجد دین في إطار مجتمع، وفي إطار 
الصراع بین المصالح والطبقات، فالدین 

یمكن أن . ولكن لا یوجد دین قائم بذاتھ. وظیفة
ة یكون الدین مانعاً للإبداع إذا فسرتھ السلط

كطاعة، ویمكن أن یكون دافعاً للإبداع إذا كان 
ما أزال أذكر مقالة سید قطب . بین المعارضة

التي أثَّرت فَيَّ منتصف الثلاثینیات عندما كان 
الإسلام حركة إبداعیة في الفن : ناقداً وشاعراً

والحیاة، على العكس مما یأتي بھ الذین 
. یفھمون الدین من حصار، وقطع أیدٍ، ورجم

الك العدید من السلطات التي تكبح جماحك، ھن
كسلطة النص، وسلطة الوحي، وسلطة 

  . التراث، وسلطة التقالید والمشایخ
q    

      
 

qq  الدولة تعرف أنھا فاسدة قامعة، ولا
إن ما یظھر من ولاء ھو . یدین لھا أحد بالولاء

ولاء مصالح، فكیف تستطیع إذن أن تحافظ 
على ذاتھا، وتمنع تداول السلطة؟ یكون ذلك 
بفرض سلطتھا لإنتاج إنسان مقھور من ھذا 
النوع، فیزداد الأمن من خلال السیطرة على 
الإعلام والتعلیم وإنتاج إنسان نمطي، ویسیطر 
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ا الحزب الحاكم، وتضعف المعارضة، وكلم
شعرت الدولة أن الإنسان مقھور، زادت في 
ذلك حتى لا یتحول الأمر إلى احتجاج، أو 
ثورة ضد السلطة، وأنا أرى أن على الدولة أن 
تخفف من قھرھا للإنسان، حتى یعبر عن ذاتھ 

من خلال الفن، والشعر، وجمیع وسائل 
  .الإبداع المختلفة، حتى تخف معارضتھ

  

 
qq  
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  الأدیب سامر أنور الشمالي
  كاتب یكتب بالورد والسكین

 
 

  
  

برزت أسماء لافتة في القصة القصیرة 
من مدینة حمص، لعل من أبرزھا الأدیب 

صاحب التجربة الغنیة ) سامر أنور الشمالي(
والطموحة، فقد كتب القصة القصیرة للكبار 

سرح، كما كتب والصغار، فضلاً عن كتابة الم
في مجال النقد الأدبي، وكانت روایتھ الأولى 

وقد . مشروعاً لعدد غیر متناه من الروایات
صدر لھ أكثر من عشر كتب في أجناس أدبیة 

  .مختلفة
أدیب یكتب بالوردة والسكین، ) الشمالي(

.. ماھر في حیاكة النھایات التراجیدیة لأبطالھ
الذي  متطرف بانحیاز للمھمشین والمنبوذین

یتمیزون بالحس المرھف والمشاعر الرقیقة 
  .والقدر المأساوي

بالمركز الأول ) الشمالي(فاز مؤخراً 
الدكتور المھندس نبیل طعمة للإبداع (بجائزة 

عن مجموعتھ ) ٢٠٠٨ــ الدورة الأولى 
وبھذه المناسبة كان ) الساعة الآن(القصصیة 

  :لنا معھ الحوار التالي
q    


 
qq شكراً على ھذا السؤال اللطیف ..

لیس ھناك ساعة محددة أكتب عنھا، لنقل 
ببساطة إنني أكتب عن الزمن، والزمن ھو 
الحقیقة الافتراضیة التي لا نستطیع استیعابھا 
م كما یجب؛ لأن الزمن ذاتھ عصي على الفھ

إن : ومن ھذه الزاویة یمكن القول. والتفسیر
القصة القصیرة محاولة متواضعة لتجمید 
الزمن وتثبیتھ على الورق بكل ما فیھ، فالقصة 
القصیرة لحظة منتزعة من سیرورة الحیاة 
البشریة التي لا تكف عقاربھا عن الإعلان أن 

ولكن یجب الانتباه أنھ برغم أن ) الساعة الآن(
ا تتكرر مراراً فإنھا تشیر في كل الجملة ذاتھ

مرة إلى زمن مختلف تماماً، لھذا تختلف أفكار 
  .القصص وأحداثھا وأبطالھا وأیضاً أسلوبیتھا

q
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 ١٨٩  
  

 
qq  انتقیت بعض القصص من أرشیفي

إذا وجمعتھا معاً في ھذه المجموعة، وحتى 
كتبتھا خصیصاً للمسابقة فالأمر لیس بذي بال 

أما بخصوص الذین یكتبون . بالنسبة إلي
للمسابقات فالأمر غیر مدان بذاتھ، فالمسابقة 
قد تكون مجرد حافز للكاتب كي یكتب نصاً 

الذي ) دوستوفیسكي(وأذكر على سبیل . جمیلاً
كتب أكثر من روایة تحت ضغط الحاجة 

أما الكاتب المدعي فلن . المادیة لسداد دیونھ
تخرج كتاباتھ عن دائرة التجارب الفاشلة سواء 
كتب بھدف نیل جائزة أو لأي غرض آخر في 

ولا شك أن المسابقات ذات التحكیم . نفسھ
النزیھ ھي أحد العوامل الھامة لانتخاب 

  .النصوص الجیدة

q   



      

 

qq  لیس ھناك كارثة إذا نشطت حركة
الطباعة لأحد الأجناس في فترة زمنیة محددة، 
أما إقبال الشباب على جنس بذاتھ فھو أمر لا 
ل بأس بھ ــ ومرد ھذا أسباب شتى لا مجا

للخوض فیھا ــ ولكن لا بد من الإشارة إلى أنھ 
من الطبیعي أن تصدر مئات المجموعات 
القصصیة، ومن البدھیات أن یكون التمایز 
نادراً، وھذا شأن الأجناس الأدبیة كلھا في 

ولا خوف على مستقبل . مختلف العصور
القصة، فلن تخلو الحیاة من المبدعین الكبار، 

لاء المبدعون أعمال ویكفینا ریثما یظھر ھؤ
زكریا تامر ــ نجیب محفوظ ــ ماركیز ــ (

ولا بد من . وغیرھم كثر) عزیز نیسین
) أدب الشباب(الإشارة إلى أن مصطلح 

یحتوي على الكثیر من الخبث؛ لأنھ یضع 
الكتاب الشباب في دائرة الھواة الضیقة 
والمحدودة، وكان من الواجب أن یتجاوز عمر 

ــ على الأقل ــ كي یظھر الكاتب نصف القرن 
بمظھر الكاتب الجید، وھذا مخالف للحقیقة 
والصواب، ففي تاریخ الأدب الكثیر من 
الكتاب الكبار الذین توقفوا عن الكتابة أو 

طرفة (غادروا عالمنا في سن مبكرة، أمثال 
) بن العبد ــ الشابي ــ رامبو ــ مایكوفسكي

ي وأختم جواب. على سبیل المثال لا الحصر
بالقول إن الكاتب الكبیر لیس بالضرورة أن 
یكون كبیراً في السن، فھناك الكثیر من الكتاب 
الكبار برغم صغر عمرھم الزمني ــ ولیس 
الإبداعي ــ وھذا فرق ھام یجب الانتباه إلیھ 

  .جیداً

q
     

     
 

qq  لا أجد أنھ لدي نزعة دمویة بالرغم
من قصصي التي لا تخلو من وصف الدم 
الأحمر، أو جرائم القتل، أو حالات الانتحار، 
فأنا لا أكتب عن الموت والقتل بطریقة مجانیة 
كأفلام الرعب، أنا أكتب عن الحیاة بكل ما 

والموت جزء من الحیاة البشریة، لھذا فیھا، 
یساعدنا الموت في فھم تلك الحیاة بطریقة 

ولعل . أفضل إذا عالجناه بطریقة مناسبة
المأساویة الطاغیة في قصصي ھي المیزة 
التي لم أخترھا بحریة وبملء إرادتي، بل أتت 

وأود . محصلة لظروف اجتماعیة وبیئیة
الحزن أكثر التنویھ ھنا إلى أن الأدب المثقل ب

تأثیراً في النفس الإنسانیة، حتى في مجال 
الأدب الشعبي والشفھي أو الأسطوري نجد 

ربما یعود السبب إلى أن قدر . التراجیدیا
الإنسان العظیم أن یعیش أو یتعایش مع مأساة 
كبیرة، أما الإنسان السعید فحسبھ أن یعیش 



  
  

 ١٩٠   
  

. ھذه الحیاة وحسب ولا داع لأن یكتب شیئاً
في إحدى ) نزار قباني(نا قول وأورد ھ
) إن الإنسان بلا حزن شبھ إنسان(قصائده 

فالحزن یسمو بالروح ویجعل الأحاسیس 
  .والمشاعر أكثر رقة ورھافة

q    
 

qq  عندما یبلغ الحزن ذروتھ یھوي من
الطرف الآخر ضحكاً أسود، ولعل من لدیھم 

یة ھم الذین لا یرون غیر القدرة على السخر
التناقضات فیكتبون عنھا بألم مبالغ فیھ، وھذا 

شر البلیة (ما یجعل كتاباتھم  تلخیصاً لمقولة 
فالنقد الساخر ھو بطریقة ما بكاء ) ما یضحك

. من نوع خاص، بل لعلھ البكاء الأكثر مرارة
) كلا(كما أرى إن مھمة الكاتب أن یقول 

ن بعدما شاع للخطأ والفساد والزیف، ولك
وانتشر الانحلال الأخلاقي صار من یطالب 
بالفضیلة یبدو مضحكاً لأنھ یشبھ بطریقة ما 

الذي لا یرید أن یرى الواقع بكل ) دونكیشوت(
  .ما فیھ من بشاعة

q
     

     
     

 

qq  أكتب القصة بالجدیة ذاتھا، أبحث
عن الفكرة الجدیدة، وأختار الأسلوب المناسب، 

ولا أعتبر . مراعیاً الفئة التي أتوجھ إلیھا
الكتابة للأطفال أكثر یسراً كما یظن أغلب 

ھذا  كتاب ھذا الجنس، ولكن قلة المجیدین في
المجال جعلت الباب مفتوحاً للمتطفلین على 
الكتابة الطفلیة، وھذا موجود في قصص الكبار 
أیضاً، فما أقل القصص الجمیلة التي نقرؤھا 

  .بمتعة ولا نشعر عندما نفرغ منھا بالخذلان

q
       

      
 

qq  لنقل محاولة لتجربة جدیدة، فالروایة
تدور حول مخطوط یتداولھ عدة أبطال، وكل 
فصل من الروایة عبارة عن سیرة ذاتیة لأحد 
الذین عثروا على ھذا المخطوط الذي ظل 
یتنقل من ید إلى ید مئات السنین، وقد تركت 

أوراقھ البیضاء في دعوة إلى الفصل الأخیر ب
القارئ كي یواصل الكتابة ویدون سیرتھ 
الذاتیة بدوره في ھذا الكتاب الذي ھو عبارة 

  .عن سیرة ذاتیة للجمیع

q
     

 

qq  المسرح قریب إلى القصة والروایة؛
قاص والروائي الكتابة في مجال لھذا یستطیع ال

المسرح إذا كان لدیھ الرغبة والتصمیم وأیضاً 
الموھبة، والجمع بین ھذه الأجناس الثلاثة 

ولید : (مارسھا أغلب كتاب المسرح منھم
إخلاصي ــ یوسف إدریس ــ نور الدین 

ثم إنني لا أجد ). الھاشمي ــ أنطون تشیخوف
ابة في أن الكتابة في المسرح أصعب من الكت

أما التفرغ لأي جنس أدبي . الأجناس الأخرى
فھو أمنیة عزیزة في واقعنا الصعب، فالمردود 
المادي من العمل الأدبي قلیل وشحیح؛ لھذا 
یضطر الكاتب إلى ممارسة عمل یعیش منھ 
كي یستطیع أن یشتري رغیف الخبز والقلم 
والدفتر والكتاب؛ لھذا تظل الكتابة عندنا ھوایة 

انوي للكاتب، وھذا أحد أسباب تردي أو عمل ث



 
  

 ١٩١  
  

فالكاتب لا . المستوى الأدبي عامة في بلدنا
یستطیع أن یتفرغ لتجوید كتاباتھ كما یحدث 

  .في أوربا

q      



 

qq  في البدء ھذه فرصة طیبة كي أتوجھ
بالشكر إلى الدكتور المھندس نبیل طعمة 
صاحب الجائزة، وإلى اتحاد الكتاب العرب 

وأقول إن أھم شيء تقدمھ . راعي ھذه الجائزة
الجائزة للكاتب ھي لفت الأنظار إلیھ، فالكاتب 

أعمالھ بالدراسة،  بحاجة إلى الناقد الذي یتناول
ولكن الغریب . وإلى القارئ كي یتواصل معھ

حقاً أن ھذه الجائزة لم تأخذ الأھمیة التي 

تستحق إعلامیاً برغم أنھا أھم جائزة أدبیة في 
سوریة، فلم یلق الفائزون فیھا أي اھتمام من 
وسائل الإعلام السوریة كافة ، ربما لأن 

فة، الفائزین أسماء غیر راسخة كشھرة مزی
وھذا لھ حساباتھ الخاصة لدى الكثیر من 
الصحفیین والنقاد الذین وضعتھم المصادفة أو 

وأعتقد أنھ لو . الواسطة في منابر ثقافیة ھامة
ھدفاً في ) البرازیل(سجل لاعب كرة قدم من 

في تصفیات التنین الذھبي في ) نیبال(شباك 
لتناقلت ھذا الخبر بحفاوة كل وسائل ) الصین(

السوریة، وھذا شيء مضحك بقدر ما  الإعلام
ھو محزن، وھنا أعود إلى حدیثنا السابق 
لأقول إنني أكتب المقال الساخر إلى جانب 
أجناس أخرى لأنني أصرخ بأكثر من طریقة، 
ولن أصمت وإن كثر النیام والغافلون من 

  .حولي

  

 
qq  
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